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निवेदन 


यह निवन्ध fare में कोई आठ वषे हुए | फुरवरी १७०३, 
में wy लिखा गया था | तब से agun मित्र छे यहाँ पड़ा 
रहा। वहाँ से अमी लौटकर आया है । इसके प्रकाशन में 
देरी होने का यही कारण है । 

बाबू हरिश्चन्द्र की fret हुई इस विषय की एक छोटी 
सी पुस्तक बहुत पइले से विद्यमान है । मराठी में कई एक 
अच्छी अच्छी पुस्तकों के लेखक पण्डित बक्षवन्त कमलाकर नै 
नाट्यशाख्न पर जो एक प्रबन्ध“क्षिखा है उसका भी दिन्दी- 
अनुवाद एक महाशय ने कर डाला है। उसे भी दिन्दी-सादित्य 
में सन्मिलित हुए कई वर्ष हुए | इन महाशय ने इस मराठी- 
पुस्तक का यद्यपि अथ से इति पस्थेन्त अनुवाद किया है तथापि 
ga पुस्तक के कर्चा का नाम देना आप भूछ गये हैं । अतएव, 
हम भी आपका, आपकी पुस्तक का और प्रापकी पुस्तक के 
प्रकाशक का नाम देना भूल जाना दी उचित खमकते हैं। _ 

इस निवन्ध में जिन पुस्तकों का नाम झाया है उनके सिवा 
E An संस्कृत की भौर भी अनेक पुस्तकों को पढ़कर 

. यह de हमने लिखा है । बाबू दरिशन्द्र भौर पण्डित qucd 
__ राव की पुस्तकों से भी दमने लाभ उठाया है | अतएव इन सब 
विद्वानों क॑ इम परम कृतज्ञ हैं । पिछले दिनों साहिय-सेवियो 
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ET में लिखी गई कितनी ही बातें इस निवन्ध में भी 
मिलेंगी । परन्तु, पाठक ऐसी भी अनेक बातें इसमें पावेगे जा 
पूर्वोक्त पुस्तकों में से किसी में भी नहों--भर्थांत्‌ हिन्दी में वे 
प्रायः बिलकुल ही नई हैं । अतएव, आशा है, इसका प्रकाशन 
अनावश्यक न समस्ता जायगा | : 


mu ( . ` wedaran हिवेदी 


२४ नवम्बर १४१० 
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विषय-प्रवेश 


संस्कृत में एक.घातु ue है। वह नाचने के भर्थ में 
प्रयोग किया जाता है | उदाहरण--- 
Wu कटाक्षरुचिरक्षतले STAT 
शैलूषकी नटति apakan ते। 
( मृककवि-कृत कटाक्षशतक ) 
अर्थात, हे गिरिजे! तुम्हारी कटाक्षरूपियी सुन्दर रङ्गभूमि ` 


EIL की नटी नाच रही है । इस उदाहरण में “नटति? 


क्रिया we घातु दी से बनी दै । we घातु में आच प्रत्यय 
लगाने से नद शब्द बना है, उसका अर्थ नाचनेवाला है | 
अर्थात्‌ नटों का व्यवसाय नाचना है। नाट्य और नाटक 
शब्द भी “नद्‌? घातु ही से घने हैं। ये दोनों शब्द नहों के 
कस्मे-व्यवसाय के बोधक हैं। wala नटों का wed नाट्य 
अथवा नाटक कहलाता है। इससे यह सूचित gut किः 
mama में नटों से सम्बन्ध रखनेवांले कार्यों प्रथवा भावों 


का वर्णन हाना चाहिए। यह यथाथ है। इस शास्त्र में 
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नट, नटी और उनके Teas छार्यकलाप से सस्बन्ध | 
शखनेवाली quit ही का वर्णन । 
नाटक का दूसरा चास रूपक भी है। aaa के 
आचायोँ ने इस दूसरे ही नास का अपने अन्यो में विशेष 
प्रयोग किया है। नाटक में प्रत्येक पात्र किसी दूसरे का रूप 
घारण करके उसी के अनुसार बर्तात्र करता है! अर्थांत, 
यदि दुष्यन्त का वर्णन आता है ता उस पर दुष्यन्त के रूप 
का आरोप होता है भौर दुष्यन्त का . रूप घारण करके जैसे 
हाव-भाव दुष्यन्त ने किये होगे वैसे ही ` दांव-साव व भी, 
अपने को दुष्यन्त ही मानकर, सबको दिखलाता है। ऐसा 
करने में एक व्यक्ति पर दूसरे व्यक्ति का आरोप होता है। | 
इसी लिए नाट्य का दूसरा नाम रूपक रक्खा गया है। रूपक 
का लक्षण “रूपारोपात्त eter? है। अर्थात्‌ ज़िसमे रूप 
का आरोप किया जाता है वह रूपक है | 
काव्य दे प्रकार के हैं---एक्‌ अव्य, दूसरे दृश्य । जिसमें 
कवि किसी वस्तु का स्वयं वशेन करता है वह श्रव्य काव्य 
है । अर्थात, जिसे सुनने से आनन्द fear है उसे अव्य 
काव्य कहते हैं । “रघुवंश, किरात, नैषध, रामायण, सतसई 
आदि श्रव्य काव्य हैं। जिसमें कवि स्वयं कुछ नहीं कहता 
जो कुछ उसे कद्दना होता दै उसे वह उन बातें से सम्बन्ध 
रखनेवाल्ले व्यक्तियों से कंदलाता है--उसे दृश्य काव्य कहते. 
हैं। अर्थात्‌ जिसे देखकर. आनन्द मिलता है वह दृश्य काव्य 
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21 nga, रत्नावली, विक्रमोर्वशीय, सत्यइरिश्चन्द्र और 
नीलदेवी आदिक दृश्य काव्य हैं। _ 

किसी वस्तु का वर्णन सुनने से जितना आनन्द मिलता है 
उससे aga छी अधिक उसे saw देखने ते मिलता है। देखने 
और सुनने में वड़ा अन्तर है । . अतएव जिस काव्य के द्वारा 
किसी कवि की कविता का रस नेत्र द्वारा साक्षात्‌ पान फरने 
को मिले वही काव्य श्रेष्ठ है। इसी लिए श्रव्य कारव्यो की 
अपेक्षा दृश्य काव्यो की महिमा. अधिक है । कालिदास की 
. जो इतनी कीर्ति देश-देशान्वरा में At है वह उसके दृश्य 
काव्य दी की छपा का फल है। यदि सर विलियम जोन्स 
ग्रभिज्ञान-शाछुन्तल् का अँगरेज़ो में अतुवाद न करते ते रघुवंश 
और मेघदूत आदि के द्वारा कालिदास का यश Aea, फ्रांस 
श्रौर जरमनी आदि विदेशी देशों में अब तक उतना न फैलता - 
जितना इस समय फैल्ला छुआ दै। कविकुलगुरु के नांटकों ही 
ने उनकी महिमा को विशेष बढ़ाया दै। परन्तु, खेद है, दिन्दो 
बेलनेवाले, इस लोग, लाभदायक भौर उपयोगी विषयों को 
नाटक के रूप में लाकर उनके द्वारा भनारखन .करने की ओर 
बहुत. दी कम ध्यान देते हैं। यदि कोई नाटक लिखता भी है 


रूपक अर्थात्‌ नाटक में नट दूसरे का रूप धारण करके 
उसके कार्यों का अनुकरण करता है | इस झजुकरण का नाम 


MÀ 
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अभिनय है। अभिनय, संस्कृत में, नी? घाठु के पहले “अभि” 
उपसर्ग और पीछे "अच्‌? प्रत्यय लगाने से बना है। “नी! का 
on “ले जाना? और “अभिः का अर्थ “चारों ओर? है । अर्थात. | 
. ज़िसमें किसी के कार्य का अनुकरण अङ्ग से, वाणी से, वेश- | 
सूषा से, अथवा मनोवृत्ति-सूचक शारीरिक चिहों से सब घोर | 
दिखलाया जाय उसे अभिनय कइते gi नाटक में दृर्षशोक | 
आदिक मानसिक विकार और हँसना, रोना, चलना, फिरना, 
कहना, सुनना, आदिक शारीरिक विकार किंवा कार्य, सब, . 
अभिनय द्वारा तद्वत eet जाते हैं। अभिनय में मनुष्य - 
की संब अवस्थाओं और उसके सघ विकारों का अनुकरण | 
करके देखनेवालो को उनका प्रत्यक्ष अनुभव कराया जाता है | 
ये अभिनय इस प्रकार किये जाते हैं कि दर्शकों को यह नहीं 
प्रतीत होता कि वे खेल देख रहे हैं | यदि ऐसा न हा ता यह 
. समना चाहिए कि अभिनय ठीक नहीं हुआ | 
नट शब्द के धात्वथे का विचार करने से जान पड़ता है 
कि पहले पद्दल इस देश में जब नटों ने खेळ. आरम्भ किया 
तब. वे. केवल नाचते ही थे। 'अभिनय? सें जिन जिन 
क्रियाओं का समावेश होता है वे सब क्रियायें उस समय 
प्रचलित न at, यदि होती ते शायद नट के लिए कोई 
दूसरा छी नाम दिया जाता An यही ठीक भी जान 
पड़ता है; क्योंकि आदि में सभी कलाये अपूर्ण रती हैं; 
उनकी उन्नति धीरे धीरे होती 2 | 
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इसका पता लगाना कठिन है कि किस समय से अभिनय 
ने अपना पूर्ण रूप घारण किया । नाट्यशाख के आचारय भरत 
` मुनि हैं । ये बहुत प्राचीन हैं। परन्तु यह नहीं निश्चित कि वे कब / 
हुए । उनके भी पहले नाटक लिखे जा चुके थे। यदि ऐसा न 
होता तो भरत को नाट्यशाख-सम्थन्धो सूत्र न बनाने पड़ते | 
उन्होंने एक बड़ा प्रन्य लिखा है | उसमें उन्होंने नाट्यशाख फे 
लक्षण विखारपूर्वक दिये हैं। जिस प्रकार भाषा के अनन्तर 
व्याकरण बनता दै, उसी प्रकार ARTHAS अनन्तर लक्षण 
sew बनते हैं.। इसी लिए ae कहना निर्मूलक नहीं कि भरत 
के qud अनेक नाटक बन चुके qt उन नाटकों में नाठ्य-कला 
, के दोष देखकर उस शाख के लक्षण लिखने की इच्छा भरत 
को हुई होगी | अर्थात्‌ भरत के बहुत पहले दी, अरतखण्ड में 
लाटक-अन्थ घन चुके थे घौर उनका प्रयोग मी होता था,। 
व्याकरण. के आचार्य पाणिनि भरत से भी पुराने हैं। भाषा, 
उत्पन्न Qui पर पले व्याकरण की आवश्यकता होती दे; 
नाटक इत्यादि पीछे बनते हैं। अतएव यद अनुमान अनुचित 
नहीं कि पाणिनि सुनि भरत से पददळे हुए हैं। यदिन भी 
पहले हुए दों ता वे कुछ आज के तो हुई नहों; प्राचीन अवश्य ८ 
: हैँ। उन्होंने अपने व्याकरण में नाट्यशाख के दे थाचाय्याँ 
के नाम लिखे हैं-शिलालिन भौर इशा | इससे यह सिद्ध 
है कि पाणिनि मरौर भरत के पहले मी नाट्य काला का प्रचार 
इस देश में था। प्रचार ही नहीं, किन्तु उसके WU RW 
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तक बन गये थे | नाट्य-कला की झादिस अवस्था सें नट केवल 


नाचते ही थे; ठीक अभिनय नहीं करते थे । परन्तु शिलालिन्‌ 


Be BUI के ससय में नाव्यकला की उन्नति हो चुकी थी । ' 


उस समय wg से, वाणी से और वेश इत्यादि से पूरा पूरा 


झसमिनय RUTIN इसका प्रमाण पतखलि-सुनिका ' 


व्याकरणा-महाभाष्य है॥ पाणिनि के सुत्रो की व्याख्या करते 
समय पतःखलि कहते हैं कि नट गाते थे और दर्शक उनका 
गाना सुनने जाते थे । यही agi; वे झर भी कुछ कहते हैं। 
वे लिखते हैं कि कृष्ण के द्वारा कंस का वध किया जाना और 
विष्णु के द्वारा वक्ति का mer जाना भी रङ्गमूमि में दिखलाया 


जाता था। इन प्रमाणों से सिद्ध है कि ईसा से बहुत qud c 


नाट्य-कला का पूरा पूरा प्रचार इस देश में था । अतएव जा 
लोग यह wd हैं कि भारतवर्ष ने भार भर देशों की सहायता 
,से अपनी नाट्य-कलला की उन्नति की, वे मूळते हैं । डेढ़ दाः 
_ हज़ार वर्ष के छगभग तो कालिदास ही को हुए हुझ,। उनके 
समय में नाट्य-कला परिपक्व दशा को पहुँच चुकी थी । 
; नाट्य-कला का उल्लेख पुराणों में भी है। इरिवंशपुराण 
के ८३ वें अध्याय में लिखा है कि वानाम के नगर में sus 
चादि ने “कोवेररम्माभिसार?? नाटक Sur था । उस नाटक 
में जिसने जिसका रूप frat था उसका भी वर्णन है। जो 
लोग पुराणों को वेदव्यास-कृत मानते हैं झार उनको अत्यन्त 
प्राचीन समझते हैं उनके लिए ता कुछ wet की आवश्यकताः 
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ही नहीं। परन्तु जा ऐसा नदी समझते उनको इरिवंश के 
प्राचीनत्व का प्रमाण दरकार होगा | अतएव उनको वंकिम वावू 
के कुष्णचरित्र का प्रमाण देते हैं । वहाँ उन्होंने सिद्ध किया 
है कि इरिवंश पुराण महाभारत से थोड़े ही दिन पीछे धना 
2, अतएवपुराणों में नाटकों के खेले जाने का पता लगने 
से यही मानना पड़ता है कि यह कला दम लोगों ने बहुत 
प्राचीन समय में सीखी थी । 

भरत ने अपने अन्य में शिलालिन और ward आदि] 
mama चाम तो नदी दिया; परन्तु उनके छिखने के ढंग 
से यह सूचित होता दै कि उनके पहले . नाट्य-शाज-सस्बन्धो 
यर कई मन्य लिखे जा चुके थे। यदि ऐसा च होता ते भरत 
मुनि अपने सूत्रों St इतना सर्वाङ्ग-सुन्दर शायद न बना सकते 
dir qua से quu बातों का विवेचन भी उससें न कर सकते। 
सुना जाता है कि नाटय-कला को भरत ने ET से सीखा uti 
यदि ब्रह्मा ने qud Tee Wy कला भरत को सिखलाई वो 
gara आदि ने उसे. किससे सीखा ९ वे ते! भरत से भी पहले 
हुए जान पड़ते हैं। परन्तु, इन प्राचीन बातों पर तर्क-वितर्क 
करते बैठना व्यथ masa करना है । अतएव इमारे लिए 
इतना. ही जानना बस दै कि नाट्य-कला बहुत दी प्राचीन कल्ला 
है भर उसके कई आचाय्ये हा गये हैं, जिनमें से केवल मरत 
सुनि का सूत्रन्बद्ध अन्ध इस समय उपलब्ध है। भरत के La 
के अनन्तर चाहे जितने sew नाठ्यशाख्न-सम्बन्धी बने हो, 
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परन्तु, SW समय, एक ही और, प्रामाणिक sew इस विषय 
का पाया जाता है। इसका नास दशरूपक है | इसे धन- 
अय नाम के कवि ने ग्यारइवें शतक में लिखा था । इसमें 
नाठ्यशा का aga ही अच्छा विवरण है । यइ Uu 
सर्वमान्य है । संस्छतज्ञ विद्वान इसे विशेष प्रमाणिक मानते 
हैं। इसके अतिरिक्त काव्यप्रकाश, काव्यादशे, सरस्वती- 
कण्ठाभरण और साहित्यदर्पण आदि में सी नाट्यशास्न का 
संक्षिप्त वणन है | 

आरम्भ में अप्सराये और गन्धर्वे आदि नाटकों का अभि- 


pe 


` नय देवताओं के सम्मुख करते थे। उन्हीं का अनुकरण WW 


करने लगे गौर देवालयों में अभिनय दोने ल्गा,। पहले केवल 

नाच था; फिर नाच के साथ गाना भी होने लगा; और, अन्त 

में, क्रस क्रम से अभिनय ने अपना पूरा रूप धारण किया | 

प्राचीन समय में देवताभओं के उत्सवों पर नाटकों का प्रयोग 
होता था) चङ्गदेश-की यात्रा और इन प्रान्तों की रामलीला 
पुराने नाटकों का चिह्न जान पढ़ती है | धीरे धीरे राजाओं 
की TAME में, मनोरखन और उपदेश के लिए, नाटकों, 
का खेल होने लगा । इस प्रकार, क्रम क्रम से, नाट्य-कला 

ने उन्नत रूप धारण किया are उसका देशव्यापी प्रचार हुआं। 

परन्तु बम्वई, कलकत्ता आदि नगरों में बने हुए थियेटर 

( नाट्यशाला ) के समान सर्वसाधारण के लिए कोई नाट्य- 
मन्दिर, इस देश में, पहले कभी न था । 
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जैसा ऊपर ल़िखा जा चुका दै, नाटक का व्यापक अर्थ 
aga (अनुकरण) करना है । किसी के इशारों को, किसी की 
यातो को थर किसी के काय्याँ का तद्वत करके अथवा कहके 
बतक्षत्ना नाटक कहलाता है । मनुष्य में स्वभाव दी से अपने 
सन के विचारों झो वाणी से अथवा अङ्ग-मङ्गी से प्रकट करने 
की इच्छा उत्पन्न दती | उनके प्रकट करने की रीति को वह aur 
के सहवास d सीख लेता है wu बात सभ्य और भस म्य-- 
सभी--देशों में पाई जाती BAKE, अर्थात्‌ अनुकरण, करने, 
सें आनन्द भी मिलवा दै । इसी लिए छोटे छोटे wee दूसरों 
का अनुकरण करके इँसते भौर आनन्दित दते हैं । अफृरीका 


के असभ्य दवशी भौर अमरीका फे असभ्य इण्डियन लोगों को 


- 


भी अनुकरण करना पाता दै । अनुकरंण करना भनुष्यों में | 
स्वाभाविक Qi इस अनुकरण का वीज .मचुष्य की इच्छा d 


. रहता है। उस इच्छा को इम EE: कहें, चाहे 


ईश्वरोत्पांदित कहें-इच्छा अथवा मन से दी अनुकरण करने की 
भावना उत्पन्न होती है; और अनुकरण दी नाटक दै. मलुष्य- 
जाति में अनुकरण सर्वत्र प्रवक्षित है ।. परन्तु इस अनुकरण, 
की गणना नाटक में दने के लिए अजुकरथ से,उत्पन् हुए it 
को माषा के साहित्य में कोई रूप प्राप्त दोना चाहिए । A 


anes 
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अनुकरण वरावर होता है; परन्तु बह अनुकरण नाटक के रूप 
में नहीं हता | इसी लिए उनमें नाट्य-सादित्य का भ्रभाव है। 

अनुकरण को नाटक का नाम प्राप्त हने के लिए नियमा 
को आवश्यकता दती है ।. जिन नियमो के अनुसार wg- 
करण किया जाता है उन नियमो के समुदाय ही को नाट्य- 
शाख्या कहते हैं। इस अनुकरण का पर्य्याय-वाचक शब्द 
सब भाव इस शब्द TT हुए | इसके उच्चारण करते 
ही रङ्गभूमि में अनुकरण करने की सब रीतियों का उद्य मन 
सें तत्काल हो आता है | अतएव अनुकरण के स्थान में मि 
नय शब्द का ही उपयोग उचित है। अभिनय का उल्लेख 
ऊपर हमने किया है और: यहद सी बतलाया है कि अभिनय के 
कितने प्रकार हैं। अरत भोर घन'जय ने अपने अपने ग्रन्थों में 
अभिनय के नियमो का बिस्तृत वर्णन किया है । इन नियमे 
में से कोई कोई नियम बहुत ही सूम हैं। वे ऐसे हैं कि 
नाटककार कवियों ने उनका बहुधा उल्लङ्घन किया दै । ` स्थूल 


` ` नियमों में से भी, देश-दशा म्र समय के परिवतेन के कारण, 


बहुतेरे नियम, यद्वि, आजकल, काम में न art जायें ते! कोई . 
द्वानि नहीं | सच तो ag दै, नियम पीछे बनाये गये हैं; नाट्य- 
कल्ला का उदय quu ही हुआ दै | अनुकरण करने की रीतियाँ 
अनन्त हैं। कोई यह नहीं कद्द सकता कि अमुक ही रीति 
, से अनुकरण हो सकता है । अतएव मानसिक थिकारों के परम 
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ज्ञाता प्रतिष्ठित कवि अपनी झनन्त-झनुकरण-शीलता के बल 
से यदि नाट्यशास्त्र के नियमों का उल्लङ्गन भी कर जाय॑ तो, 
कोइ आश्रय्ये अथवा दोष की वात नहों। नाट्यशाख के 
नियमे को पढ़कर ही कोई अच्छा नाटककार नहीं दे! सकता! 
अच्छा नाटककार qur हो सकता है जो अच्छा कवि. अथवा, 
अच्छा लेखक दै; और जा अपनी लिपिबद्ध वाशी में. मान 
सिक विकारों का सजीव चित्र खींच सकता है.। यदि ऐसे wf 
अथवा लेखक ने नाट्यशाख पढ़ा है dr Une भी अच्छा है ;. 
परन्तु यदि नहीं भी. पढ़ा दै--ंनाटक की स्थूल दी murat 
वह जानता ईै-तो भी उसके रचित नाटक से मनुष्या का 
अवश्य सनोरखन दे । अनुकरण करने की शक्ति का वाना 
उसमें प्रधान हवै । इस शक्ति के विना भरत और .घनजय,, 
अरिस्टाटल और ae, कार्नील और ड्राइडन बहुत कम 
काम दे सकते हैं । 

अनुकरण को उत्पन्न करनेवाली इच्छा अथवा शक्ति ही. 
से नाटककार का कार्य आरम्भ होता है। इस शक्ति के बल 
से नाटककार के मन में पहले एक भाव उत्पन्न होता $1 
भाव के अनन्तर विषय की उत्पत्ति ददाती है। अतएव भाव . 
ही नाटक का वीज दै;। भाव हो पर विषय झवक्षम्बित रहता 
$i शकुन्तला की कथा उसकी सामग्री मात्र $1 उसे अनु- 
करण द्वारा प्रत्यक्ष दिखाने का भावोदय ही अमिज्ञान- 
शाकुन्तल का प्रधान कारण d] भावोदय होने पर खामप्रो, 
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अर्थात विषय, कवि के इच्छानुळूल घट-वढ़ सकता है । यदि 
कवि चाहे तो सारे संसार को वदद अपने नाटक का विषय कर 
सकता Fl नाटक की सामग्रो को नाटककार आचार-व्यवद्दार 
के अनुसार, we के अनुसार, मनुष्यों की रुचि के धनुसार 
, और स्वयं अपने आमह अथवा अलुभव के अनुसार न्यूनाधिक 
किंवा परिवर्तित waen में दिखला सकता है । परन्तु विषय, 
अर्थात्‌ खामम्रो, का कार्य में परिणत होना, अर्थात्‌ अनुकरण 
द्वारा अश्री भाँति दिखलाया जाना, नाटककार के लिए सबसे 
अधिक आवश्यक काम दै ।' अपूर्ण ओर अनुचित अनुकरण 
असिनय-दर्शकों को कदापि अच्छा नहीं लगता ! यथार्थ 
प्रसिनय होने के लिए नाटककार को मनुष्य मात्र की चित्तवृत्ति 
से परिचित दोना चाहिए; सब प्रकार के equum, सब प्रकार 
की मानुषिक चेष्टायें, सब प्रकार की बातचोत झर सब प्रकार 
की रसश्ञता का ज्ञान उसे दोना चाहिए | जो रूप जो व्यक्ति 
घारण करे उसे. उसी का वेश, उसी की चाल, उसी की वाणी 
उसी की चेष्टा झर उसी की मनोवृत्ति का यथार्थ--याथातथ्य 
जैसे का तैसा--अभिनय करके freer चाहिए ag 
. अनुकरण ऐसा उत्तम दोना चाहिए कि देखनेवाक्षों के अन में 
यह भाव न उदित हो कि वे नाटक देख रहे हैं। उन्हें यही 
भासित दाना चाहिए कि वे अभिनय की गई घटना का प्रतक्ष 
WgW कर रहे हैं। इसकी सिद्धता का सबसे बडा प्रमाण 
यह है कि देखनेवाले अभिनय करनेवाले ही के से, विकार 
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करने लगे | अर्थात्‌ अभिनयकार का कारुणिक असि-! 
नय करते देख देखनेवालो की आँखो से आँसू गिरने लगे" ।! 
उसे भयभीत gen देख वे भी भयभीत हो जायें, An उसके 
हास्यरसपूरित अभिनय को देख दर्शक भी हँसने लगे' । इन 
बातों का होना तभी सम्भव है जब कवि मनुष्य-जाति के सान-' 
सिक विकारों से पूरा पूरा परिचित rec उनका अनुभव स्वयं 
अपने सन में कर सकता है; झर उसके साथ घी सब प्रकार के! 
ज्यवहारों में वह दक्ष भी दोता है। क्योकि, इन्हीं बातों का. 
कवि, व्यक्तिविशेषों के द्वारा, अमिनयपूर्वक दिखलाता है। wa- 
. एव नाटककार होना बहुत कठिन काम है | जा लोग इन बातों में 
प्रवीणता प्राप्त किये बिना झर नाट्यशाख के नियमो का अत्यल्प 
भी परिचय पाये बिना, आजकल, हिन्दी में नाटक लिखते हैं 
वे केवळ अपना उपद्दास कराते हैं। मनोारखकता का प्रधान 
कारण रस दै । रस की सिद्धि अमिनय पर अवक्षम्बित रइती 
है । यदि अमिनय अच्छा न हुआ तो रसद्दानि हा .जाती है; 
और रखहानि होने से नाटक ची सत्यानाश जाता X | 

रसद्दानि न धोने के लिए अभिनय द्वारा दिखलाई गई वस्तु 
का यथार्थ अनुकरण होना चाहिए | जीवन की घटनायें, इति 
हास में वर्णन की गई बातें, नाटक के विषय से सम्बन्ध रखने 
वाली कथाये', ये सब, एक प्रकार की प्रचण्ड qud इन 
सब को अ्रस्त-व्यस्त न बहने देना चाहिए | इन्हें एक ङ्गा 
से बाँधकर यथास्थान रखना और भपेच्षानुखार, जिसका जब 
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समय आवे, उठने देना चाहिए । अर्थात्‌ अनेक बातों को 
एक शृङ्खला से बाँधकर यथाक्रम, यथासमय जार यथोचित 
रीति पर उनको अभिनीत करना चाहिए | जिस वस्तु का अमि- 
' जय होता है उसके सव अवयव जव यथास्थान रखकर उचित 
शब्द, उचित वेश-भूषा मौर उचित अङ्ग-मङ्गा द्वारा दिखलाये ` 
जाते हैं तभी देखनेवाला को आनन्द जाता है । 

अभिनय qii होना चाहिए; उसका अपूर्ण रह जाना दोष 
है । इतिहास-छलेखक किसी घात को अपूर्ण भी रख सकता दै, 
क्योंकि वह सर्वज्ञ नहीं है। परन्तु नाटककार, एक प्रकार, 
सर्वज्ञ है। जो बात उसके मन में आती दै और जिसे वह 
'अभिनय-द्वारा दिखल्लाना चाहता है उसका कारण, उसका 
कार्ये, झार उसके सव अङ्ग उसे विदित रहते हैं। अतएव 
उसका यह काम है कि अभिनीय वस्तु को वह यथाक्रम सम्पूर्ण 
"रूप में दिखलावे; उसका कोई अंश रद्द न जाने पावे | प्रर्धाव 
जिस वस्तु का अभिनय दो, उसके विषय की कोई बात दशकों 
से छिपी न रहे। सब वातों के गुण दोष, और उनके द्वारा 
प्राप्त हुए भले बुरे mu, सव प्रत्यक्ष दो जायें | इस प्रत्यक्षोकरण 
का नास भ्रनुकूलता अथवा कार्य-क्षमता है | 


' रूपक : 
नाट्यशास्त्र के आचाय्योँ ने अभिनय को पहले तीन आगो. 
3f बाँटा था--नाट्य, नृत्य और नूच । सुनते हैं, शिव ने इन 
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तीनों में दे! भेद और बढ़ाये--ताण्डव और लास्य । नाट्य को 
छोड़कर अभिनय के शेष चारों प्रकार. नाचनेवालों दी के 
काम के हैं। इसलिए उनको छोड़कर, यहाँ एर, हम केवल 
बाल्य के Water लिखते हैं। 

नाट्य के दो सेद हैं-रूपदा और उपरूपक । रूपक देख 
सेदो! में Fer हुआ है । यथा--नाटक, प्रकरण, आय, व्यायोग, 
समवकार, डिम, इहारूग, gg, वीधी और प्रइसन | 

१-नाटक--रूपक के सघ मेदे! में नाटक मुख्य दै । नाट्य- 
शाञ्च के आचार्य्यो का मत है कि नाटक में पाँच सन्धि, चार 
वृत्ति, चौसठ arag, छत्तीस लक्षण और तेतीस naga 
होने चाहिए। उसकी रचना उदात्त होनी चाहिए; सन्धियाँ 
सुश्लिष्ट दोनी चाहिए; अङ्क पाँच और दस को बीच में होने 
चाहिए | नायक धीरोदात्त, कुलीन, प्रतापी और दिव्य अथवा 
झदिव्य होना चाहिए। aga, वीर अथवा करुण-रस 
प्रधान होकर दूसरे रस गौण देने चाहिए; सन्धि में अद्भुत 


रस आना चाहिए । कोई घडू छोटा और कोई वड़ा दाना C 


चाहिए; अथवा सव अङ्क उत्तरोत्तर छोटे होते आने चाहिए । . 

नाटक में जिस वस्तु का वर्णन रहता है उसके विभागों 
का नाम अङ्क है । अङ्क aga बड़ा नं दोना चादिए । प्रत्येक 
अङ्क में जा जो बातें.रमणीय भौर सरस हो ut दिखाई 
जायें: शेष फो छोड देना उचित दै । भनेक वर्षों के काम एक 
एक दिन में :बाँटकर दिखलाना west दता है। जो बातें 
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wet काय्य के विरुद्ध न हे उन्हा को oe में रखना चाहिए । 
प्रत्येक अङ्क में चार पाँच पात्रों से अधिक पात्र न दों । दूर से 
आना, युद्ध, वध, भोजन, शाप, By, रति, शयन, चुम्बन, ` 
स्नान, THAT, नगरावरोघ इत्यादि अनुचित भोर छज्ञाजनक 
बातें प्रत्यक्ष न Kamar चाहिए | 

प्रक के बीच में, सूंत्रघारकत, मङ्गल झर प्रस्तावना के fud 
बीजयुक्त जा दूसरा अङ्क होता दै ed alg कहते हैं--उदाइर- 
णाथे- वाल्वरामायण नाटक में सीता-स्वयंवर नामक गर्माङ्क है | 

जब करना कुछ होता है, परन्तु किसी कारण के अकस्मात्‌ 
झा जाने से और ही कुछ करना पड़ता है, तब उस कार्य्ये को 
पताका-स्थानक कहते हैं । योग्य स्थल में पताका-स्थानक को 
काम में लाना चाहिए | यह कई प्रकार से आता है । यथा-- 

१--प्रेमयुक्त व्यापार से सहसा इष्टसिद्धि हा जाने से--जैसे 
Vase में राजा वत्स जम वासवदत्ता का कण्ठपाश छुड़ाने 
, गया तब जिसे वह वासवदत्ता समझता था उसे सागरिका 
i _ पाकर SABA हो गया | | 
२--शल्षेष-युक्त अथवा चतुरतागुस्फित वाक्यों से--जैसे 
` वेणीसंहार--- 

स्वस्था भवन्तु कुरुराजसुताः VTA: | 

इस वाक्य में रक्त आदि शिलष्ट-पदों-से नायक का सङ्गस 

सूचित gur i 
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३--किसी दूसंरे ही अभिप्राय से कहे गये वाक्य का और 
हो अर्थ दाकर उससे किसी कार्य्य के निश्चय होने से। जैसे 
वेणीसंहार में कञ्चुकी ने “wt सीसेन waa: कहकर वायु 
` द्वारा रथ की पताका का उखड़ जाना कहा; परन्तु उसके 
अस्पष्ट अक्षरों से दुर्योधन के ऊरुभङ्ग का अर्थ सूचित हुआ | 

४--प्रधान wur के सूचक fum वचनों से |. जैसे 
Tadi में “उद्दामेत्कलिका??--इस श्लोक में, भाची बात 
की सूचना wae से sahara दो गई | 

इन चार प्रकारो से आनेवाले पताका-स्थानों को जहाँ 
कवि की इच्छा हो वहाँ undi इससे वर्ण्यं वस्तु में चमत्कार 
भा जाता है । इसी लिए इनके लाने का नियम रक्खा गया है | 

जो बातें प्रत्यक्ष दिखलाने योग्य नहीं होतीं; परन्तु जिनकी 
सूचना देना आवश्यक दोता दै, eer कविजन पअर्थोपक्षेपक 
नामक व्यापार द्वारा दिखल्ाते हैं। अर्थोपच्चेपको के पाँच मेद 
हैं। विष्कम्मक, प्रवेशक, चूलिका, अङ्कावतार और अङ्कमुख | 

१- विष्कम्भक । जो वाते पहले दो गई हैं, अथवा जो 
आगे gaat हैं, उनकी सूचना जिस diva रीति से qui 
दै वह विष्कम्भक कहलाता. है । उदाइरणोरथ- मालतीमाधव 
में, dad अङ्क के अन्तर्गत, श्मशान-दृश्यः के पहले कपाल- 
कुण्डला का कथन | 

२--प्रवेशक । इससे भी विगत रौर भाविनी arat की 
सूचना की जाती है । यह सूचना नीच पात्रों के द्वारा होती 
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IM GS IL Pg SEXIES gi 
को बीच में आता है। उदाहरणाथे--वेयीसेहार नाटक में 


राक्षस-मिथुन | 
३--चूलिका । नेपथ्य से जिस वस्तु अथवा जिस end 
की सूचना की जाती है उसे चूलिका कहते हैं । 


४-अङ्कावतार। एक अडू के अन्त में पात्रों के द्वारा 
अगले erg में दोनेवाली बातों की कहाँ कहीं सूचना होती है। 
इस सूचना के भ्रजुसार जब भगला अङ्क घारम्भ होता है तव 
उसे अङ्कावतार कहते हैं। उदाइरणाथ--आभिज्ञान-शाकुन्तल 
में, पाँचवें अङ्क के अन्त में, पात्रों की सूचना क अनुसार छठे 
अङ्क का आरम्भ छुआ है | 

iene SE में जिन बातों का वेत है उनके 
बीज, अर्थात्‌ कारण, की जिसमें सूचना होती है उसे अङ्कमुख 
कहते हैं । उदाहरणाथे--माछृतीमाधव के प्रथभ अङ्क में 
कामन्दकी और अवलोकिता ने भूरिसु इत्यादि आगे आने- 
वाले पात्रों के आगमन की सूचना की है । 

नाटक में वर्णन की गई वस्तु का आरम्भ करने के पहले 
कई भूमिकायें आवश्यक होती है । उनके नाम पूर्व रङ्ग, 
प्ररोचना और प्रस्तावना हैं । < 

१--पू्वं रङ्ग । पूरव रङ्ग के कई अङ्ग हैं, परन्तु ew 
नान्दी मुख्य है । देवता, ब्राह्मण किंवा राजा की आरम्भ में 
जो स्तुति रहती है उसे नान्दो कहते हैं। नान्दी का अथे 
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आनन्ददायक दै। नान्दी एक प्रकार का yana है; 
` इसी से नाटक के आरम्भ में उसका प्रयोग होता है। नान्दी 
के लिए एक अथवा दो पद्य वस qu हैं; परन्तु कहाँ कहीं 
अधिक देखे जाते हैं । उदाइरणाथ--वेणी-संद्दार में छः xum 
हें ¦ नाटक का प्रधान परिचालक सूत्रधार होता दै । अर्थात्‌ 
खेल का सूच उसी के हाथ में रहता है । वही नान्दो कह्ाता 
है। wet कहों “नान्यन्ते सूत्रधारा:!? इन शब्दों को देखकर 
कोई कोई यह अर्थ करते हैं कि नान्दो के अन्त में सूत्रधार 
आता है। परन्तु यह ठीक नहीं; नाटक का मुख्य प्रवन्ध- 
कर्ता सूत्रधार ही दता हे और वद्दी नान्दी उच्चारण करता 
है। इन संस्कृत शब्दों का यह अर्थ है कि नान्दो हो जाने 
पर सूत्रधार ने अगल्ला काय्य आरम्भ किया । 

२--प्ररोचना । वस्तु की, कवि की, नाटक की अथवा 
प्रसङ्ग की प्रशंसा करके दशको को खेल देखने के क्षिए उन्मुख 
करने का नाम प्ररोचना है। इसी को समा-पूजा भी कहते di 
रञ्ञावल्ली नाटक में “'श्रोहृर्षों निपुण: कविः परिषदप्येषा गुण- 
ग्राहियी” aq शलोक प्ररोचना का उदाहरण दै। इस प्ररो- 
चना में कवि का नाम-निर्देश आदि प्राय: स्वयं कवि ही का 
किया होता है । परन्तु ऐसा करने में आत्मश्लाघा का दोष 
नहीं आ सकता; क्योंकि यह कथन रङ्गमूसि में, सूत्रधार के 
सुख से, निकलता दै; कवि वहाँ स्वयं नहीं कहता । कभी कभी 
यह कवि-प्रशंसा दूसरों के द्वारा भी लिखी जाती है। उदा- 
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इरणाथे--सुच्छ-कटिक नाटक की प्ररोचचा शूद्रक कवि के मरने 
की सूचना देती है; अतएव वह किसी दूसरे की लिखी हुई है। ' 

३--प्रखावना | कवि कौर नाटक इत्यादि का नाम-निर्देश 
दो जाने पर सूत्रधार, नटी अथवा अपने साथी (पारिपाश्विक) ' 
से, नाटक के पात्रप्रवेशादि समयोचित eub के सम्बन्ध में 
जा बातचीत करता है उसे प्रस्तावना अथवा आमुख कहते हैं। 
इस प्रस्तावना के ५ भेद हैं। यथा--उद्घातक, कथोद्घात, 
प्रयोगातिशय, sada और झावल्लगित । 

१--उद्घातक । ` किसी ने किसी दूसरे ही अभिप्राय से 
कुछ कहा; परन्तु उस वाक्य का दूसरा ही अथे लेकर कार्य 
आरम्भ करने को उद्घातक कहते हैं। उदाददरणाथे--मुद्रा- 
राक्षस नाटक में चन्द्र-सम्बन्धो वाक्य से चन्द्रगुप्त अर्थे निकाल- 
कर कार्य्यारम्स हुआ दै | 

२-कथोद्घात। जहाँ सूत्रधार के कहे हुए वाक्य 
अथवा वाक्यार्थ को लेकर पात्रप्रवेश हाता है उसे कथादघात 
कहते हैं। जैसे, वाक्य का विचार करके रत्नावली में यौगन्ध 
रायण का प्रवेशा हुआ है; झार वाक्यार्थ का विचार करके 
वेणीसंह्दार में भीमसेन.का प्रवेश gadi ` 

३--अयोगातिशय । जहाँ सूत्रधार आदि के भाषण में 
यह, वद, वे, इत्यादि दर्शक ada के द्वारा प्रत्यक्ष रूप में 
किसी का उल्लेख रहता है झर उसके अनुसार पात्र-प्रवेश 
होता है वहाँ प्रयोगातिशय समझना चाहिए | 
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४--प्रवतेक | जिस समय खेल हो रदा हो उस समय 
के अनुकूल ऋतु आदि का वर्णन करके उस बर्णन की सहशता 
के बहाने जहाँ पात्रअवेश होता है वहाँ saan नामक 
प्रस्तावना quit है। 
पू--भावलगित । किसी के उच्चारण किये गये वाक्याथ 
से, उसी झे समान, अथवा किसी दूसरे, कार्य की सिद्धि दाने 
से maaa नामक प्रस्तावना होती Qi जैसे अभिज्ञान- _ 
शाकुन्तल में सूत्रधार “अपनी खो. से agar इै--“तेरे age 
मान को सुनकर मैं ऐसा आकर्षितान्तःकरण दे गया हूँ जैसा 
यह राजा दुष्यन्त हरिण के द्वारा यहाँ खींच लाया गया है ।?? 
नाव्य-शासत्र-सम्बन्धिनी, अभी, अनेक बातों का विचार 
करना है; परन्तु रूपक और: उपरूपक छे Vat का इम पहले 
Reda करना चाहते हैं। तदनन्तर और Wu TAT का हम 
उल्लेख करेंगे । 
२--अकरण । रूपक का दूसरा भेद प्रकरण है । उसमें 
सब «TQ प्रायः नाटक हो की सी होती हैं | अन्तर इतना हो. 
है कि इसमें वर्णन की गई कथा बहुत उन्नत नद होती | इसका 
विषय कल्पित होता है; किसी पुराण आदि से नहीं लिया . 
जावा | इसमें शृङ्गार रस प्रधान है । नायक किसी राजा का 
मन्त्रो, अथवा आहण, अथवा वैश्य होता दै। नायिका कुल- 
कामिनी अथवा वेश्या होती है] यदि कुलकामिनी नायिका 
होती है तो वह प्रकरण शुद्ध कदत्नाता है; भलौर यदि वेश्या quit 
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है ता सङ्कीर्णे agen है । वेश्या से अभिप्राय आजकल की 
सी वेश्याओं से नहीं है; सच्छकटिक की वसन्तसेना के समान 
गाने-बजाने में प्रवीण, धार्मिक, नम्र और प्रीति सम्पादन योग्य. 
` खियों से दै । मालतीमाधव और सूच्छकटिक प्रकरण है । 
-भाण | धूते झर दुःशील लोगों के चरित को 
दिखलाकर सामाजिको को Fara भर वैसे आचरण से दूर 
. रहने के लिए भाण की रचना की जाती है। इसमें एक हो 
मनुष्य अपनी अथवा दूसरे की अनुभव की हुई बातें, अपने 
हो प्राप, आकाश फी श्रेर देखकर, कहता है; और अपने ही 
आप उनका उत्तर भी देता है। इसमें एक हो अङ्क होता है | 
इसका वृत्तान्त कल्पित होता है,. अथवा किसी के चरित को 
लक्ष्य करके लिखा जाता है । शारदातिल्षक, वसन्ततिल्षक, 
पश्चायुघप्रपच्च इद्यादि भाण संस्कृत में हैं । 
४--ड्यायोग | इसमें वीर-रस प्रधान द्वोवा दै । ख्रोपात्र 
नहीं हाते अथवा बहुत कम होते हैं | इसक्षिए रज्ञारिक बातें भी 
कम आती हैं। इसमें एक ही अङ्क होता दै; आदि से अन्त 
तक एक ही कार्य के उद्देश्य से सब क्रियाये' होती हैं. और एक 
दो दिन की कथा का वर्णन रइता है। इसका नायक प्रसिद्ध 
देवषि, «ref अथवा झर कोई घीराद्धत स्वभाव का होता है । 
घनखय-विजय भ्रौर जामदग्न्यजय इसके उदाहरण हैं | 
५४--समवकार | इसमें तीन अङ्क रहते हैं dic १२ तक 
नायक होते हैं। सब नायक देवता, दानव अथवा मनुष्यों से 
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चुने जाते हैं। इन नायकों की क्रियाओं का फल प्रथक्‌ पृथक्‌ 
होता है | इसमें प्रधान रस बीर रहता दै। विन्दु और प्रवेशक 
नहों आते । गायत्री Se उष्णिक्‌ आदिक वैदिक छन्द रहते 
हैं। इसके तीनों ogi में यथाक्रम २४, ६ और ४ घड़ी में 
SMart wart का वर्णन होता हे । शङ्गाररस बहुत दो 
कम रहता है, वीर-रस की प्रधानता होती है। इसमें शत्रुता और 
द्रो ष-सूचक बातें; दैविक भार कृत्रिम उपद्रव; नगरों का घेर लिया 
जाना; युद्ध की तैयारी तथा हाथी, घोड़ा रथ इत्यादि दिखलाये 
जाते हैं।. संस्कत में ससुद्र-मथन नाम का समवकार है | 
g—fea | सभवकार की mat डिस और भी अधिक 
भयानक खेल है। इसमें ४ अङ्क होते हैं। इसके नायक 
देवता, दैत्य, राक्षस, गन्घव, भूत, प्रेत इत्यादि. १६ तक होते 
हैं। इसमें विष्कम्भक और प्रवेशक नहीं आते | लड़ाई, इन्द्र- 
जाळ, माया, मारपीट इत्यादि अढ्सुत tr रौद्वरस-प्रघान बातें. 
रहतो हैं... उदाइरण के लिए त्रिपुदाह नामक डिम है। 
७--इदासृग | इसका नायक मनुष्य अथवा देवता 
होता दै। उसका स्वभाव घीरोउत: दोना चाहिए.। उसका 
प्रतिपक्षो एक प्रति-नायक भी होना चाहिए। इद्दासृग में एक 
नायिका भी. होती. है। नायक और प्रतिनायक परस्पर में एक 
दूसरे का अपकार करने के यन्न में wet नायिका के 
लिए उनमें परस्पर युद्ध भी होता है । वह युद्ध. किसी निमित्त 
से रुक जाता. Qs नायक को. नायिका नहीं मिल्ती, उसे 
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. निराश होना पड़ता है; परन्तु मरने से वह वच जाता है। 
कुसुसशेखर-विजय नामक इहासुग संस्कृत में dI 

पना अङ्क । इसमें नायक मनुष्य होता है; कझण-रस 
प्रधान रहता है; fund का शोक विशेष वर्णन किया जाता है; 
जय, पराजय भार बातूनी युद्ध का सी वर्णन रहता है। 
इसमें एक हो अडू दोता है । उदाहरण के लिए wher 
ययाति नामक भ्रङ्क दै | 

5--बीथी | इसमें और भाण में बहुत ही कस भेद है। 
इसमें सी एक ही अडू होता दै irc एक ही पात्र खेळनेवाला रहता 
Ti दशरूपक के मत में दो नट होने चाहिए । इसमे शज्भार- 
रस की प्रधानता रहती है। इसमें भी नट अपने झप, जो कुछ 
कहना दोता है, कहता है। विनोद और आश्चर्यजनक बातें की 
इसमें विशेषता रहती है। इसका उदाहरण नहीं मिलता | 

१०--प्रइसन | इसकी भो रचना प्रायः माण हो की सी 
होती है। इसमें कवि-कहिपत निन्द लोगों का चरित दिख- 
लाया जाता है। दास्यःरस प्रधान रहता है। इसका नायक 
तपस्वी, संन्यासी, राजा अथवा ब्राह्मण इत्यादि प्रौढ़ खभाव का 
होता दै । जार, चारण, साट, वेश्या, विदूषक, नपुंसक इत्यादि 
अनेक पात्रों के द्वारा यदद Se जाता है । इसका मुख्य उद्देश्य 
Tar सौर साथ दी उपदेश देना भी दै | Tanda, yg 
नतक भरर लटक-मेलक भादि संस्कृत में कई प्रहसन हैं | 


Nai 
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इसारे नाट्याचार्य्यो ने रशय-काव्य के d qua भेद किये . 
हैं कि उनका पहचानना और प्रथकरण कठिन हो गया है । दृश्य- 
काव्य का युख्य भेद जो रूपक है उसी के उन्दने इतने भेद किये 
हैं कि दो चार भेद प्राय: एक दूसरे से मिलते हैं। यह वात 
उपरूपकों में और भी अधिक पाई-जाती है; उनमें परस्पर और 
भी कम भेद है। उनके भेद भी अधिक अर्थात्‌ १८ हैं। उनके 
प्रस्थान, उल्लाप्य, काव्य, प्रेङ्गण, रासक,.संक्षापक, श्रोगदित, 
शिल्पक, विलासिका, दुर्मश्षिक्षा, प्रकरणिका, gute और 
साणिका | इन सवका विस्तृत लक्षण लिखने से यह. निबन्ध 
बहुत ag जायगा। इस बृद्धि को कम करने के लिए इस, 
संक्षेप में, इन उपरूपकों का लक्षण लिखते हैं | जो बातें, प्रत्येक 
सेद के विषय में, विशेष कदी जायेंगी उनके अतिरिक्त इन उप- 
रूपको का uu नाटक ही का सा समझना चाहिए | ' 

* १--नाटिका | इसमें ४ अङ्क हते चैं । इसका विषय कल्पित 
duri) नायक प्रसिद्ध, घीर-खख्ितः आएर राजा दाता दै । 
नायिका Waga की तरुणी और गाने-वजाने. में प्रवीण दती 
है । नायक उस पर आसक्त रहता है; परन्तु अपनी जेठी खो 
के डर से, शङ्कित AAS कारण उससे यथेच्छ नहीं मिल 
सकता। यदि नाटिका की रचना प्रकरण से अधिक मिलती दै 
ते वह प्रकरणिका कहलाती है; रौर यदि नाटक से अधिक 
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. मिलती है तो नांटिका कहलाती है । रत्नावली An विद्धशाल- 
. भज्जिका की गिनती नाटिकाओं में दै । 
२--त्रोटक | इसमें शङ्गार-रस प्रधान रहता है । नायक 
दिव्यादिव्य अर्थात्‌ wat मनुष्य प्रौर आधा देवता होता है। 
५, e, c अथवा < wg होते हैं। विक्रमोर्वशीय त्रोटक 
उदाहरण है | | 
३--गोष्ठो | एक अडू, < झथवा १० पुरुष तथा ९ अथवा 
६ खो-पात्र; रस VEN: उदाहरण, रेववमदनिका | 
४--सइक | रस aga; भाषा प्राकृत; विना विष्कम्भक 
चौर प्रवेशक का । शेष लक्षण नाटिका के समान | उदाहरण, 
कपू रमखरी | 
५---नाट्य-रासक । अनेक प्रकार के ताळ भौर लय संयुक्त 
चृत्य और गान; दास्य किंवा>्शक्ञार-रस प्रधान । नायिका वासक- 
US अङ्क एक; नायक धीरोदात्त; उप-नायक पीठमदं | 
उदाहरण, नम्सवती | 
६--अस्थान । नायक दास; नायिका दासी; उनके सइ- 
योगी सब नीच जाति के; अङ्क दो; गाना-बजाना विशेष; सुरा- 
पान भी ani उदाइरण, agama. 
७--उल्लाप्य | अङ्क एक; विषय कल्पित; रस AR, TET 
अथवा करुण । किसी किसी के सत में अङ्क तीन गौर नायि- 
कार्य' चार | उदाहरण, देवी-महादेव । ' 
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caer! wg एक; विषय apk, छन्द अनेक 
मात्रात्मक तथा गयात्मक; गाना और वजाना, दोनों । उदा- 
इरण, यादवेदय | 
. +À अङ्क एक; विषय युद्ध और वघ इत्यादि | 
विना सूत्रधारं का। नान्दी नेपथ्य के भीवर SE है । 
उदाहरण, वालि-वघ | 
१०--रासक | अङ्क एक; पात्र पाँच; भाषा नाना प्रकार 
की; नायक qui नायिका चतुर | इसमें quu नहीं होता । 
उदाहरण, मेनकाहित---और RA । 
११-संक्लापक | अङ्क एक, तीन अथवा चार; नायक 
पाखण्डो; विषय- युद्ध, विद्रोइ, Wa इत्यादि; शङ्गार और 
करुण को छोड्कर दूसरे रस । उदाहरण, मायाकापालिक | 
१२--श्रीगदित | इसमें भी एक दी अङ्क हाता दै । प्रसिद्ध 
नायक की योजनाः की जावी है । आ” शब्द अधिक आता है,। 
किसी किसी के सत में नायिका ही ओ--लच्मी--का रूप 
घारण करती है। उदाहरण, क्रीडा-रसातल | 
१३--शिल्पक | अङ्क चार; खल श्मशान; नायक ब्राह्मण; 
प्रतिनायक दीन; शान्त झर हास्य को छोड़कर दूसरे रस | 
. सदाहरण, कनकावती-माघव । | 
१४--विल्लासिक्ा । इसे कोई कोई लासिका aa 
हैं। ce एक; agree प्रधान; विदूषक, पीठमदे और 
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विट से संयुक्त; गद्य अधिक, पद्य कम; नायकदीच | उदाहरण 
नहीं पाया जाता | 
१५--दुर्मञ्िका | अङ्क चार; नायकहीन नागरिक मनुष्या 


की अधिकता | पहले अङ्क में विट की क्रीड़ा का वर्णन; दूसरे . 


में विदूषक का आषण; तीसरे में पीठमदे का भाषण; चोथे में 
नायक का चरित । उदाहरण, बिन्दुमती | 

१६--प्रकरणिका | नाटिका के तुल्य | मेद इतना दी दै 
कि इसमें नायक घनवान वणिक्‌ होता दै, और नायिका उसी 
T की ant है । 

१७--दल्लीश wg एक; पात्रों में एक पुरुष भार आठ 
अथवा नौ खियाँ; नृत्य और गान की अधिकता । उदाइरण 
केलि-रैवतक । ` 

१८--भाणिका | नायकहीन; नायिका उदात्त; अङ्क एक; 
विषय शज्ञारिक । उदाइरण, कामदत्ता | 

इस प्रकार १० रूपक और १८ उपरूपक में नाव्याचार्यों 
ने दृश्य-कांव्य को बाँटा है । इन भेदों में काई कोई भेद एक 
Tae से इतना मिलता है कि उसका पहचानना कठिन काम 
है। इससे एक बात यह अवश्य सूचित होती है कि प्राचीन 
समय सें, यहाँ, यह कला बहुत ही उच्च अवस्था को 
प्राप्त थी । यदि ऐसा न होता तो दृश्य-काब्य के इतने सूक्ष्म 
सेद न किये जाते; और इतने अधिक नियमों से यह काव्य न 
जकड़ा जाता । ये सब पूर्वोक्त भेद wed, यहाँ पर, वाचको 
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के जानने के लिए लिख तो दिये हैं, परन्तु हमारा यह मत है 
कि हिन्दी में नाटक लिखनेवाऴो. के लिए इन सच सेदो का 
विचार करना विशेष आवश्यक नहीं | -इन मेदो का विचार 
करके इनमें से किसी एक शुद्ध प्रकार का भाटक लिखना, इस 
सभय, प्रायः असस्भव भी है । qu काल. और अवस्था के 
अनुसार लिखे गये सभी नाटक, जिनसे मनोरखन भार सदु- 
atu fad, प्रशंसनीय हैं। वे चाहे हमारे प्राचीन झाचार्य्यो 
के सारे नियमों के अनुकूल बने हो चादे न बने हो; उनसे लाभ 
अवश्य ही होगा । इससे यह अर्थ न निकालना चाहिए कि 
MENGA के आचाय्याँ में हमारी भक्ति नहीं है। इमारे 
कहने का तात्पर्य इतना ही है कि ये सव जटिल नियम उस 
समय के लिए थे जिस समय भरत और घनखय आदि ने 
अपने अन्य लिखे हैं। इस समय यदि उनको कोई परिवर्दित 
दशा में प्रयोग करे; और ऐसा करके, यदि वच्च सामाजिकों का 
सनोरजन कर सके; तथा, अपने Wu के द्वारा वह सदुपदेश 
भी दे सके; ते कोई दानि की बात नहों | 


पान्न-कल्पनां 
दृश्य काव्य में पात्रों का नियमन कठिन काम है । चाहे 
Rat देश दो, चाहे जैसा समाज हो, चाहे जैसी रुचि हा, पात्र- 
सस्बन्धी नियम सब कहीं एक ही से माने जाते हैं। प्रत्येक 
मनुष्य की जीवित दशा में जिन बातों को देखकर चित्त पर 
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असर हाता है, अघवा -जिन यातो का निचारकर यह तत्काढ 


भासित gut लगता है कि d वाते' aa में नहीं पाई smi, 


उन्हीं बातें का साक्ष्य दृश्य काव्य के प्रत्येक पात्र में मिलना 
चाहिए । प्रत्येक मनुष्य के स्वभाव में कुछ न gu अन्दर 
अवश्य रहता है । यह अन्तर, अभिनय के समय, प्रत्येक पात्र 
में स्पष्ट रूप से देख पड़ना चाहिए । पात्र चाहे जिस प्रवस्था 
का दो, चाहे जिस वृत्ति का छो, चाहे पुरुष हे चाहे ली हा-- 
उसके सव काम उसी के से होने चाहिए | उसके स्वभाव का 
साक्ष्य बात बात में मिलना चाहिए | एक वार वह जा कुळ 
करे अथवा जे कुछ कहे, Wu उसके GTA कथन अथवा 
"अगले काय्यं से सर्वदा एकता सूचित करे; किसी प्रकार को 
भिन्नता न पाई जाय । इसलिए नाटककार को चाहिए कि 
आपने भन में वह प्रत्येक पात्र का स्वभाव पदले ही से स्थिर 
कर ले और उसी के अनुसार उससे सव काम ले । : उसका 
यह काम नहों दै कि किसी पुरुष-विशेष अथवा खी-विशेष के 
"स्वाभाविक चरित को वह अपने काव्य.में अङ्कित करे । नहीं, 
उसका यह काम है कि जिस प्रकार का वह वर्णन करना चाहता 
है अथवा जेसा खेल वह दिखलाना चाहता है उसी के wg 
सार वह पात्र की कल्पना करे | तात्पर्य यद कि, काय्ये क॑ 
अनुसार पहले ही पात्र की. कल्पना दोनी चाहिए; पात्र के 
अनुसार. काय्यै की कल्पना नहीं । रङ्गमूसि में प्रत्येक पात्र का 


काम उसी का सा हो; उसमें किसी दूसरे के स्वभाव का मेल न. 
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दो । उसकी बात, उसके कार्य्य, उसकी अङ्ग-मङ्गी से सासा-. 


जिकों को तत्काल हो उसका परिचय छो जाना चाहिए। हमारे 
प्राचीन नाटककारों ने इस बात का बहुत ही अच्छा निर्वाह 
किया है । जिसने वङ्ग-भाषा में शङुन्तलातत्व नामक पुस्तक 
देखी है वह ae सकेगा कि किस चतुरता से कालिदास ने 
शकुन्तला के पात्रों का नियमन किया है atc किस कुशलता 
से प्रत्येक पात्र के कार्य का उसकी अवस्था,. उसकी वृत्ति शार 
उसके स्वभाव के ugga निर्वा किया है । रावणरूपी पात्र 
में उदारता; परशुराम में करुणा का उद्रेक; रामचन्द्र में छान्न 
इत्यादि का दिखलाना vat भारी भूल दै । ये बातें इन पुरुषों 
के स्वभाव से सर्वथा प्रतिकूल हैं । अतएव ये यदि किसी qur 
कथा में हों, ता भी नाटककार को उन्हें अपने काव्य में न 
स्यान देना चाहिए । शाकुन्तल जिस समय अपने पति के' 
यहाँ जाने लगी उस समय कण्व ने कहा--''इमारां कण्ठ रुद्ध 
हे! गया है; चित्त उत्कण्ठित झा रहा है; आँसू निकलने चाहते 
हैं; हमारे सदृश विरक्त अरण्य-निवासियों की जब यह दशा 
है तव, कन्या विदा होते समय, Tt की क्यों न बुरी दशा 
TI? इस प्रकार का कथन कण्व के बहुत हो खभावानुकूल 
_ है। वही, यदि, वे चिल्ला चिल्लाकर रोने लगते ता कदापि वह 
रस न रहता जो उनकी इस उक्ति में है; क्योकि विरक्त सुनियो 
को रोना शोभा नहीं देता। उनके. लिए रोना सर्वथा 
अखामाविक है | ; 
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संस्छत-नाव्यशाज़ में पात्रों के अनेक भेद हैं। उनमें से . 
mer मुख्य Fat का वर्णन wa यहाँ, संक्षेप से, करते हैं । 

नायक । रूपक अथवा उपरूपक में वर्णन की गई वस्तु के 
फळ का जा भोक्ता होता है उसे नायक कहते हैं। जैसे 
प्रभिज्ञान-शाडुन्तक्ष में दुष्यन्त, TATA में राजा वत्स, उत्तर- 
रामचरित में रामचन्द्र । जैसा नायक द्वोता है वैसाही उपक! 
चरित भी होता है। यदि वह वुरा है ते उसका चरित भो 
चुरा होना चाहिए; और यदि भला है तो चरित भी भल्ला दोना . 
चाहिए। बुरे नायक फे कार्यों का परिणाम बुरा बतलाना 
चाहिए, जिसे देखकर देखनेवालां को उपदेश मिले और बुरे - 
कामों से उनका सन इट जाय | 


झुल्लाचुसार नायक के EI ERIS 
अदिव्य और दिव्यादिव्य । देवताओं को दिव्य, मनुष्यों को 
अदिव्य झार जिनकी अवतारों में गिनती है ऐसे मलुष्यरूपी. 
देवताओं को दिव्यादिव्य कहते हैं । 

स्वभाव के अनुसार नायफों के चार मेद हैं। dh, 
vitra, घीरललित भर घीर-प्रशान्त | 

१-धीरेदात्त। जो चमाशील, गन्मीर dr गर्वहीन , 
हावा दै; जो अपनी बढाई अपने झुँइ से नहीं करता; जो इष 
She शोक आदि में सम रहता है; उसे घोरोदात्त कहते EI 
जैसे, रामचन्द्र, युधिष्ठिर भार दुष्यन्त | 
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२ वीरोद्धव ।. जो गर्षिष्ठ और awara होता है; जो झात्म- 

TT करता है; जो स्वभाव से ge होता है; Scat कभी कभी 
कपट भी कर बैठता है; ay Aroa है | यथा, भीमसेन | 


~ ३--पीर-लतित जो चतुर, विनादशील और Rara. 


प्रिय होता. है; गाने-बजाने से जो प्रीति रखता है; अनेक प्रकार 
की कलाओं में जे निपुण होता है; उसे घोरक्षक्षित कहते हैं। 
यथा, श्रोकृष्ण ÅR बत्सराज | 
४--घीर-प्रशान्त । ऊपर कहे गये विशेष 
नहीं होते; किन्तु सामान्य सभ्य aga के ae 
आवश्यक होती हैं वे जिसमें पाई जाती हैं उसकी गिनती घोर- 
-प्रशान्त में है। जैसे, भाल़तीमाधव का साघव। 7३ 
इसके अतिरिक्त शज्ञार-रस का अवलम्वन करके, खियो के 
साथ नायक के व्यवहारानुकूल, और भी उसके चार सेद होते 
$18 ये हैं--दक्षिण, qu, अनुकूल सौर शठ | इनके qut 
की यहाँ पर आवश्यकता नहीं | | 
पूर्वोक्त प्रकारो का एक दूसरे से मेल करने पर नायक के 
` ४८ भेद हो जाते हैं। इन ४८ को दिव्यादिव्यता के अनुसार 
शुणित करने पर सब भेदों की संख्या काई. १५० के लगभग 
पहुँचती है। इन सब at का विचार करके नायक frag 
करना प्रौर उसके स्वभावानुकूल सब कामे का निर्वाह करना 


_ बहुत कठिन है। सम्भव है, पूर्व-काल में कठिन न रद्दा हो; 
, VUE इस समय इन सूक्ष्म भेदों को ध्यान में an 


à CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri | 


३४ नाव्यशासखतन 


ga किसी का चरित्र अङ्कित करना अवश्य कठिन नहीं, महा 
कठिन काम d । 
` जैसे नायक के अनेक मेद. ैं वैसे ही नायिका के भी F 
ये मेद वही हैं जिनका वर्णन नायिका-मेद के प्रमी कवियों“ने 
विस्तार से किया है। हम उनके नास मात्र यहाँ पर देते हैं । 
quà तीन भेद--स्वक्षीया, परकीया शौर सासान्या। 
स्वकीया के फिर तीन भेद--सुग्धा, मध्या छर प्रगल्मा । 
AMAT में, भवस्थाभेद से, स्वकीया के घौर भो आठ भेद 
हैं। यथा--स्वाधीनपतिका, खण्डिता, अभिसारिका, sagt- 
न्तरिता, विप्रलब्धा, प्रोषितपतिका, वासक-सच्जा और विरद्दो- 
त्कण्ठिता। परकीया के भी दो भेद हैं--ऊढ़ा ( विवाहिता ) 
और अनुढ़ा, अर्थात्‌ अविवाद्िता-कन्या | 
खो-पात्रो का विचार करते समय एक घात, इम, यहाँ 
पर, गौर लिखना चाहते हैं। वह यह है कि प्राचीन समय 
में feat परदे में न रहती थों। यह हमारे पुराने रूपक और 
उपरूपक at से प्रमाणित है। . परदा इम लोगों ने पीछे से 


सीखा है। पहले खियो में परदे का प्रचार यहाँ बिलकुल न. 
wr; प्रवास, के समय सीता और दमयन्ती ने परदे का . 


Page विचार adi किया । रामचन्द्र की मावा कौशल्या, 
. वाल्मोकि के आश्रम को दो ही चार रक्षक और सेवक साथ 


लेकर गई थो । . बहुत प्राचोन समय में साधारण खिर्यो की _ 
ता कोई बात ही नहा, र Collection s जब, और, जहाँ उनकी | 
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इच्छा होती थी, तब और वहाँ वे चली जाया करती थो । वे 
नाटक का खेल्ल देखने के लिए रङ्गभूमि में उपस्थित रहती wi. 
विवाह आदि कार्यों में भो बाहर निकलती थो, और ज्ञान-पूजन 
के लिए भो जाया करती थो | मन्दिरों में पूजन के लिए और 
तीथांदिकों में स्नान के लिए ता अव तक वे जाती हैं। खिर्यो 
की पूर्वकालीन खतन्त्रवा का एक यहो freu fag बचा है | 
खियों में परदे का प्रचार थोड़े ही दिनों से हुआ है; इसके 
अनेक प्रमाण हैं। रज्लावत्ञी नाटिका के भुसार राजा वत्स 
का अन्त्रो, सिंदक्द्वोप से आये हुए qu को लेकर, राजमन्दिर 
के भीतर चला गया था, वहाँ राजा के पास ही उसकी रानी 
सी थी । विवाहिता खियाँ दूसरों के साथ बातचीत तक करती 
sif | UG TT ने दुष्यन्त की सभा में उसके साथ, सब के 
सामने, वार्तालाप किया और वासवदत्ता ने अपने पिता के 
यहाँ से आए हुए दूत के साथ, विना सङ्कोच के, बातचीत की ।. 
माक्षविका प्रिमित्र के अनुसार--आझिमित्र की रानी भौर उसकी 
परिपाषिता बदन मेखला ने तो विदूषक के साथ विनोद तक 
किया । विवाहिता खियाँ अन्य पुरुषों की बात .का उत्तर 
ते न देती थीं; परन्तु बाहर अवश्य निकल्लती थो, और यदि 
उनसे कोई gu कहता था ते उसे वे सुन भी लेती थीं | ag 
घात भाल्ृतीमाधव और रज्लावज्षी से सिद्ध है। 

दृश्य काव्य में नायक भौर नायिकाओं के सिवा थोर सी .. 
भनेक पात्र झ्रावश्यक होते हैं। उनमें से ये मुख्य Fay: 
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EE पात्रों को यथोचित रूप देकर उनसे अभिनय करानेवाले 


3d Tana - 


नायक, सूत्रधार, नट-नटी, पारिपारिवेक अर्थात्‌ मारिष, विदू- , 


षक, पीठसदे, विद.और चेट । . 
१--उपनायक | नायक का प्रतिपत्तो, अर्थात्‌ जिसके विषय 


में नायक का पराक्रम वर्णन किया जाता है, उपनायक कहलाता 8i 
जैसे, रामायण में रामचन्द्र नायक और रावण उपनायक अथवा 
प्रतिनायक है । यह प्रायः वीर-रसात्मक रूपकों ही में आता Bi 

२--सूत्रधार। नाटक की सारी व्यवस्था करनेवाले और 


को सूत्रधार कहइते-दैं । उसी के दाथ में नाटक-सम्बन्धी सथ 
सूत्र रहते हैं; इसी लिए वह Gare कददाता है । वह चतुर, 
व्यवहार-कुशल रौर सज्ञोत-शात में निपुण होता दै । 
३--नटी । सूत्रधार की खी को नटी LM 
भी इच्छित रूप घारण करती दै। 
४--नट | अनेक प्रकार के रूप घारण करनेवाले STE | 
५--पारिपारिर्वंक | सूत्रधार का सद्दायक ui 
यह उससे कुछ कम होता दै । elses 
६--विदूषक । यह नायक का मित्र होता है । इसका 
काम quit को हँसाकर उन्हें प्रसन्न करना है | 
७--पीठमदे | wg भी नायक का साथी होता है; परन्तु 
विदूषक की अपेक्षा यह गुणों में हीन en d । 
. ८--विट भौर चेट । वात-चीत करने में gue, नृत्य 


` बरसात आदि, कामों, के ओड जह. ert, Sa 


साषा ३७ 


में प्रवीण, वेष आदि धारण करने सें चतुर-पुरुष को विट कहते 
हैं। ऐसे दी लक्षणों से ufus पुरुष को चेट भी. कहते हैं । 
fre और चेट, नायक की शङ्गार-रख-सम्बन्धिनी सहायता 
करने के लिए नियुक्त RI 

सूत्रधार और नटी, अथवा सूत्रघार Um पारिपारिवक 
प्राय: सभी नाटकों qup हैं। दूसरे पात्र, जिनका नास 
ऊपर दिया गया है, विशेष करके श्टङ्गार-रस-प्रघान रूपको छी - 
में आते E. पात्रों की यह नामावली इमने प्राचीन नाट्य 
शाख के अनुसार दी है। यह कोई आवश्यक वात नहों कि 
यही पात्र सब प्रकार के रूपक और उपरूपकों में wu । वस्तु- 
स्थिति के झबुसार पात्रों की कल्पना हानी चाहिए | अतएव 
पात्रों के विषय में कोई ठीक नियम E किया जा सकता | 
कोई कोई सब प्रकार के Vai में विदूषक रखते हैं; परन्तु vy 
ठीक नहों । विदूषक का काम हँसाना है; इसलिए जिस स्थल 
में उसका दास्यकारक भाषण शोमा देता हो; उसी स्थल में. 


` उसका प्रवेश होना चाहिए | 


भाषा 
नाट्यशाख के आचार्य अरतजी की मज्ञा है कि दृश्य 
"काव्य की भाषा बहुत ही परिमार्जित होनी चाहिए ` 
ऐसी परिमार्जित हो कि उसे सुनते ही सुननेवाज्ञे का चित्त 
असन्न हो जाय । इस नियम का पालन दृश्य काव्य'के कवियों 
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ने बढो दृढ़ता से किया है । इसलिए संस्कृत-नाटकों की भाषा 
क्रम क्रम से कठिन होती गई है । कालिदास और भवभूति 
आदि महाकवियों ने अपने नाटकों की भाषा अत्यन्त खलित, 
. अत्यन्त मधुर और अत्यन्त हृदयङ्गम लिखी है । उनके मन्थो 
को पढ़कर उनका भाव समभने में बहुत ही कम प्रयास पड़ता 
है। परन्तु, पीछे से बने हुए नाटकों की भाषा विशेष क्लिष्ट 
` दो गई है। झनघेराघव और सुरारिनाटक आदि का amat, 
सामान्य संस्कृत के जाननेवाले के लिए, कठिन काम है | 
भारतीय नाट्य-शाख के नियमानुसार नाटक की साधारण 
बातें गद्य में लिखी जानी चांहिए | परन्तु जहाँ किसी वस्तु का 
वर्णन आवे; आश्रवा जहाँ कोई अदूसुत वात कइनी हो; अथवा 
जहाँ का भाव बहुत ही अच्छा हो; वहाँ पद्य-प्रयोग करना उचित 
है। कालिदास, भवभूति और श्रोइ के नाटकों को घ्यानपूर्वक 
देखने से ज़ान पड़ता है कि कहाँ गद्य और कहाँ पद्य लिखना 
उचित है। इन कवियों ने ऐसे ऐसे ww चुनकर quif का 
प्रयोग किया है कि उनकी रुचि और उनकी सहृदयता की पर्याप्त 
प्रशंसा नहों की जा सकती । गद्य और पद्य के प्रयोग के विषय 


में कोई विशेष नियम नहीं बनाये जा सकते | कवि को स्वयं 


इस वात का निर्णय करना होता है कि कहाँ गद्य और कहाँ 
पद्य अधिक रुचिकर भर अधिक शोमावर््धक Sh | 

संस्कृत-नाटकॉ में पात्रों की योग्यता के अनुसार संस्कृत 
अथवा प्राकृत बोलने का नियम किया गया 
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भाषाओं में शौरसेनी, मागधी, पैशाची और मदाराष्ट्रो भाषाओं 
का विशेष प्रयोग है । नायक, सूत्रधार और पढ़े लिखे उच्च 
स्थितिवाले पात्र संस्कृत वोक्षते हैँ; feat शारसेनी, सेवक 
मागधी; राजपूत और वणिक्‌ अद्धमागधी; विदूषक प्राची; भूत, 
प्रेत कौर असभ्य लोग पैशाची | इसके अतिरिक्त अपने अपने 
प्रान्त के अनुसार साधारण लोग द्राविडी, वराल्दहीक और आव- 
न्तिक आदिक भाषायें सी बोक्षते हैं। ये प्राचीन नियम प्राचीन . 
समय के लिए थे। अब इनका प्रतिपालन नहीं St सकता | 
अब संस्कृत छी का विशेष प्रचार नहीं है; पुरानी प्राकृत का 
ते Rega ही नहीं । नाटक में पात्रों की भाषा उनकी स्थिति 
के अनुकूल होनी. चाहिए ।.. अर्थात्‌ साधारणतः व्यवहार में, _ 
जे! जैसी भाषा बोलता हो वैसी ही भाषा का प्रयोग रङ्ग-सूमि . 
में अभिनय के समय भी होना चाहिए । यह नियम करना 
कि कौन किस भाषा में बात-चीत करे सर्वथा ठीक नहीं है। 
सर्व-साघारण को उपदेश देने के लिए रङ्ग-सूमि में व्यावहारिक 
दश्यां को दिखाना नाटक खेलने का उददेश होता है। अतएव 
जिस पात्र की जा भाषा हो उसी भाषा का प्रयोग उचित है.। 
यही नियम ठीक Sic व्यापक जान पड़ता है | 


रचना-चातु्य्य 
नाटक-मन्थों का अभिप्राय मनारखन फे साथ साथ उप- 
.देश देना है।' अतएव दृश्य काव्य में जो बातें दिखलाई जाये 
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उनका असर देखनेवालों पर होना चाहिए | इस असर--इस 
प्रभाव--को उत्पन्न करने के लिए सरसता आवश्यक दोती है । 
यदि दृश्यों में रस का अच्छा परिपाक होगा ता दशकों का चित्त 


भी अवश्य ही आकर्षित दोगा | इसलिए खेल में जिस वस्तुका | 


अनुकरण किया जाय वइ ऐसी योग्यता से किया जाना चाहिए 


कि जिस रस का वह पोषक हो उस रस से सामाजिकों का . 


. भन्तःकरण परिप्छुव, पराभूत, किंवा ge हो जाय । दृश्य. 


काव्य के कर्ता कवि के कथन में रस रइता है । वह रस अभिनय 


द्वारा प्रकट किया जाता है । काव्य की सरसता और अभिनय 


की पूर्णता तव सिद्ध हुई समझनी चाहिए, जब जैसा कहीं हमने 


ऊपर लिखा है, दर्शकों को रङ्ग-भूमि में, आनन्ददायक दृश्य. 


को देखकर झानन्द हो; खेदजनक दृश्य को देखकर खेद हदो; 
काप-कारक दृश्य को देखकर कोप हो; और भयानक दृश्य को 
देखकर शरीर में कम्प होने लगे । maka जो कुछ वे देखें उसे 
देखते ही उनमें तत्काल सहानुभूति उत्पन्न हो जाय इस 
प्रकार की सरसता और ऐसा प्रभाव उत्पादन करना साधारण 
कवि भौर साधारण अभिनेता का काम नहों है। act सभी 
इछ असाधारण होना चाहिए । इसी लिए विद्वानों का मत है 
` कि उत्तम रूपक लिखना कठिन IT अभिनय द्वारा उसकी 
उत्तमता सिद्ध करना भार भी अधिक कठिन काम $1 


दृश्य काव्य में शङ्गार आदि वे ही रस ते हैं जिनका | 


बर्णन संस्कृत में रसवरक्रिणी घादि अन्धो में है Lara 
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रचना-चातुय्ये ४१ 
रख के प्रेमियों ने इस विषय की पुस्तके लिखी हैं। इस- 
fue, यहाँ पर, इम रसों के नाम, लक्षण Um उदाहरण 
aR नहीं देवे | 

योरप और अमरीका में नाटक के दो भेद है | एक ट्रैजिडी, 
दूसरा कान्यडी । परन्तु हमारे यहाँ ऐसा विभाग नहीं किया 


गया । ट्रैजिडी अर्थात्‌ वियोगान्त, किंवा दु:खान्त नाटकों का _ 


सर्वथा अभाव है ! हमारे आचाय्यो' Ue कवियों का यह 


सिद्धान्त रहा है, और अब तक सी है, कि किसी वस्तु का अन्त : 


दुःख में न होना चाहिए सङ्ग ही से आरम्म और मङ्गल दी 
में अन्त करना उनका नियम है । इसी लिए मडञज्ञात्मक नान्दी 
झर सङ्गञ्चात्सक ही भरत-वाक्य नाटकों में orit जाते हैं । रूपक 
अथवा उपरूपक के weg में जो प्राथना रद्दती है उसे “भरत- 
वाक्य” कहते हैं। उसमें “भरव? शब्द शायद नाट्यशाख के 
भाचाय्यं भरतजी का बोधक है । वियोगान्त अथवा दुःखान्त 
नाटकों का क्यों अभाव दानां चाहिए ? इसका कोई कारण 
नहीं देख पड़ता | दृश्य काव्य का अभिप्राय मनुष्य-चरित का 
` अभिनय द्वारा दिखलाना ही है । मनुष्य को सुख भी होता 

है और दुःख भी gerd दुराचारियों के कम्माँ का फल 
प्रायः दुःखमय ही हुआ करता है। अतएव यदि ऐसों का 
चरित दृश्य काव्य के रूप में दिखल्ञाया जाय ते उसका अन्त 
दुःखद होना ही चाहिए। अतएव, वियोगान्त अथवा gata 
नाटक लिखना, इमारी'समक में, अनुचित नहों है । 
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रूपक-रचना में तीन बातें विशेष ध्यान में रखने के योग्य 
होती हैं । उनके नाम हैं वस्तु, भर्थ-प्रति र सन्धि।, 

रूपक में जिस कथा का वर्णन रहता है उसे वस्तु कहते 
Zi उसके दो मेद हैं--एक आधिकारिक, दूसरी प्रास ङ्गिक | 
मुल्य कथा-भाग को आधिकारिक और उसकी सहाय- 
कारिणी दूसरी कथाओं को प्रासङ्गिक कहते हैं । जैसे qu 
रामायण में रामचन्द्र की कथा आधिकारिक भर geile की 
प्रासङ्गिक दै । कवि को चाहिए कि उत्तमोत्तम वस्तु ढूँढ़कर 
उसके आश्रय पर वह कविता करे र, ger वस्तु से 


सम्वन्ध रखनेवाली जितनी कथायें हों उन सबका परस्पर 


ऐसा da सिक्षावे जिसमें वे एक दूसरे से पथक्‌ न जान पड़ें। | 
कवि को यह भी उचित है कि रससिद्धि की ओर वद्द विशेष 


ध्यान wre | जिन बातों से रस का विच्छेद होता हो. उनको 


वह पास न आने दे। qu कथा में यदि कोई रस-विघातक बात. . 


भा जाय ते उसे समूल निकालकर उसके खान में कोई और 


ही कल्पित, परन्तु .रस-परिपोषक बात, वह रक्खे। duri 
we कि रस-विच्छेद किसी प्रकार न होने देना चाहिए | 


TU कारणों से भवभूति ने उत्तररामचरित d रामचन्द्र के द्वारा 


छिपकर वालि का वध नहीं वर्णन किया | क्योंकि, राम क॑ 


समान घीरोदाच नायक को वह बात शोमा नहीं देती | 
वस्तु-बण न में देश भ्रौर काल का भी मल्ली भांति विचार 
रखना चाहिए । .जा बात जिस देश और जिस काल के भनु” 
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कूल नहीं है उसे कदापि न दिखलाना चाहिए | देश शर काल के 
अनुसार, आचार-विचार, वेशभूषा और रीति-माँति का वर्णन 
करना उचित है । जो बातें जिस समय भ्रसम्भवनीय हो उनका 
वर्णन करना अनुचित है । पण्डिते के लिए पण्डितो की सी 
सूखों के लिए मूर्खा की सी; खियो के लिए स्त्रियों की सी, croit 
ओर अधिकारियों के लिए उनकी सी भाषा प्रयोग में खानी 
चाहिए। सबसे बढ़कर इस बात का विचार रखना चाहिएं 
कि, अन्तिम अङ्क पढे अथवा देखे बिना, यह न कोई समझ 
WT कि कथा का अन्त किस प्रकार होगा |. यदि यह वात 
समझ में आ जायगी वो वाचकों अथवा दर्शकों की उत्कण्ठा 
जाती रहेगी और नाटक का सारा रस ख़ाक में मिल जायगा | 

नाटकरचना में AYAH का भी विचार रखना चादिए। 
अभोष्ट अर्थ की सिद्धि के लिए जो दूसरे sat की योजना की 
जाती है उसे अर्थ-प्रकृति aed हैं। उसके पाँच मेद हैं--बीज 
बिन्दु, पताका, प्रकरी और srt | 

१--बीज | कथा-भाग का मुख्य हेतु, जिससे e अनेक 
फाय्ये उत्पन्न होते wh जो क्रम क्रम से विस्तृत होता जाता 
हैं, बीज कहक्याता है | वेणीसंहार नाटक में द्रौपदी के केशों 
का संयमन--बॉघना--बीज है; उसी से झार अनेक बातें की 
उत्पत्ति gi है । 

२--बिन्दु। समाप्त होनेवाली एक कथा को जो बात, 
निमित्त होकर, भागे बढ़ाती है उसका नाम विन्दु है। रत्ना- 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


"४३ नाट्यशाख 


खलो में अनङ्ग-पूजा समाप्त होने पर कथा भी समाप्त दोनेवालो 
थी कि, इतने में, सागरिका ने कहा--'क्या यह राजा उदयन 
है १ बस, इतना कहने से कथा-प्रसङ्ग आगे चल्ला | 
३--पताका | प्रधान फण का सिद्ध करनेवाला प्रासङ्गिक 
TA पताका कहलाता $a जैसे शकुन्तल्ञा-नाटक में fq. 
षक का AR वेणीसंहार में भीमसेन का वृत्तान्त | 
४--अकरी । एकदेशीय अर्थात छोटी छोटी वार्ता को 
भ्रकरी कहते हैं। जैसे रामचरित में जटायु का माच | 
EM. वर्णित विषय के cer का नाम कार्य है। 
जैसे madi नाटिका में वत्स और रज्लावज्ञो का विवाह । 
काय्ये के पाँच अङ्ग होते हैं--आरम्भ, यत्न, प्राप्याशा, 
.नियताप्ति Sc फलागम | निबन्ध बढ़ जाने के डर से इन सबका 
* क्षण इम नहीं लिखते। इन पाँचों अङ्गां के मेळ से नाटक में . 
वर्णन की गई वस्तु के पांच विभाग हो जाते हुँ । इन विभागों | 
'का नाम सन्धि है | "D. | 
प्रधान कथा से. सम्बन्ध रखनेवाली जा दूसरी कथाये | 
सम्मिलित कर देने को सन्धि कहते हैं। सन्धियाँ पाँच प्रकार 
की होती हैं । यथा -युख-सन्धि, प्रतिमुख-सन्धि, गर्भ-सन्धि 
विमर्ष-सन्धि झर निर्वहण-सन्चि | ; ; 
x x | किसी कथा के आरम्म को सुख-स न्धि 
कहते हैं । उसी के योग से अगली बाते! का विखार होता दै । 
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जैसे मालतीमाधव में मालती Six माधव का परस्पर प्रथम 
दर्शन । यह दर्शन यद्यपि अनायास सा हुआ जान पड़ता है; 
परन्तु यथार्थ में दूसरों के द्वारा उसकी योजना हुई है | 
` २--अतिमुख-सन्धि । मुख-सन्धि में दिखक्षाये गये बीज 
का निदर्शन जिसमें कुछ कुछ प्रकट झर कुछ कुछ अप्रकट 
रीति पर किया जाता है उसे प्रतिमुख-सन्धि कहते हैं। जैसे 
रल्रावली में, सागरिका के ऊपर वत्सराज के प्रेम-सम्बन्धी 
संशय का, वासवदत्ता के मन में उदय | 
३--गर्भ-सन्धि | प्तिमुख-सन्धि में प्रकाशित हुए बीज का 
किसी कारण से लोप सा हा जाना; परन्तु फिर उसके qut 
के लिए प्रयत्न होना गर्भ-सन्धि का लकण है | 
४---विमषन्सन्धि | वस्तु का बीज विस्तृत होने पर, उसके 
पूण होने में जब शाप अथवा भय आदिक विज्ञ आते हैं तव 
विसर्ष-सन्धि Stet है i 
५--निर्वेद्दण-सन्धि। जिसमें सब सन्धियो का अन्त दो 
` जाता है, अर्थात्‌ सब सन्बियों में वर्णन की गई erat का जिसमें 
सेल भिल जाता है, उसे fadau aran उपसंद्वत-सन्चि कहते | 
इन पाँच सन्धियो के ६४ भेद d, जिनके द्वारा ६ प्रकार 
से wg की प्राप्ति होती है। ये ६ प्रकार इष्टाथ-रचना, आाश्चर्य- 
लाभ, वृत्तान्त-विस्तार, दर्शकसन्तोष, गोप्य-गोपन और ` 
प्रकाश्य-प्रकाशन कहक्षाते हैं। इन सबका qus विस्तार-मय 
से यहाँ पर नहीं किया जाता. | इन भेदे का विचार करने से 


(०-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


Li नाट्यशास्त्र 


भी यह बात सिद्ध होती है कि किसी समय, नाट्य-कल्षा, 
-आरतवर्ष में, बहुत ही उन्नत भ्रवस्था को प्राप्त थी । यदि ऐसा 
न होता तो नाट्यशाख-सम्वन्धी इतने भेद न. होते झर बाल 
की खाळ-खींचकर आचार्यं लोग, नियमों द्वारा, नाटककारों 
"को इतनी दृढता से न ata देते । 


akui, अलङ्कार ओर लक्षण 
रस को उत्पन्न करनेवाळा, नायक और नायिकाझो झा जो 


ब्यापार होता है उसे वृत्ति कहते हैं। नायिका और नायक प्राय: _ 
“शान्त, उम्र अथवा स॒दुस्वभाव के होते हैं । अतएव अपने स्वभाव — 


'के अनुसार वे जो चेष्टा करते हैं वही वृत्ति है। वृत्ति ही से रस 
उत्पन्न होता है। इसलिए वृत्ति St नाट्यशाख के आचाय्यों 
'ने बड़ा महत्व दिया है। उसके चार भेद हैं । यथा--कैशिकी, 
सात्वती, झारभटो और भारती । इनमें से पहले की तीनों 
विशेष करके खङ्गार, वीर और रौद्र रस की क्रमशः पोषक होने 
से og में भाती हैं। अन्तिम वृत्ति अर्थात्‌, भारती 
सब रसों में काम आती है। भिन्न भिन्न प्रकार की gi 
को, भिन्न भिन्न प्रकार से नाटक-रचना की प्रणाली 
सममाना चाहिए | 

१--केशिकी | जो बृचि सृत्य, गीत और अनेक प्रकार की 
St. युक्त शोती है; जिसमें खियो की अधिकता 
रवो है; भोर, जिसमें नायक नायिका आदि के framed 
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च्यापारां का वर्णेन रहता है उसे कैशिकी कहते हैं। यह सब 
से अधिक हृदयहारिणी चौर आनन्ददायिनी samt है । इसके 
चार भेद ad, नर्मर्ूजे, नर्मस्फोट और नर्मगर्म | 
२--सात्वती । जिसमें शौय, वीर्य, दया, दाक्षिण्य Ar 
दानादि की अधिकता वर्णित रहती है; जिसमें शङ्गार रहता तो 
है, परन्तु कम; जिसमें नायक के व्यापार बड़े उत्साह के साथ 
दिखलाये जाते हैं, वह सात्वती बृत्ति दै । उत्यापक, संहात्य, 
संलाप और परिवर्तक, ये इसके चार मेद किंवा अङ्ग हैं। 
३--भारभटी | क्रोध, मारपीट, युद्ध, वघ, मायाप्रसार 
झादि नायक के व्यापारो का जिसमें वर्णन रहता है वह आरभटी ' 
वृत्ति कहल्ाती है। इसके भी चार भेद हैं--वस्तृत्यापन, , 
संफेट, संज्षिप्ति और अवपोतन | 
४--भारती । ` जिसमें atat, कणे-सुखद झर परि- 
mia भाषा रहती है उसे भारती-वृत्ति कहते हैं। संस्कृत 
के रूपको में जहाँ प्राकृत भाषा कम, झर, मधुर और मनोहर 
संस्कृत विशेष रहती है वहाँ भारती-दृत्ति मानी जाती है । 
प्ररोचना, वीथी, प्रहसन भार: waga ये इसके चार मेद है । 
इनके wu ऊपर दिये जा' चुके हैं। आर बृत्तियों के मेदो 
का wey, निबन्ध बहुत बढ़ जाने के भय से, हम नहीं देवे । 
रूपक और उपरूपक में weh weg भी वृत्तियों 
दो के अन्तर्गत हैं। इसलिए उनकी सो नामावली हम, यहाँ 
पर, देते हैं। नाट्यालङ्कारों की गणना ३३ है। wn— | 
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yc नाट्यशाख 
१--आशी १७---उत्तेजन 
२--आक्रन्द १८--परिवाद 
३--कपट १&---नीचि 
४- NUI २०--अथै-विशेषण 
v—mui २१--प्रोत्साइन 
$— I8 २२---सादहाय्य | 
७--प्राश्नय २३---असिमान 
८---उत्माशन २४---अनुवतंन 
<--स्एदा २५--उत्कीतेन 
.१०--क्षोभ २६--याच्या 
११--पश्चात्ताप २७--परिद्वार 
१२--उपपत्ति २८--निवेदन 
१३--आशंसा २<---प्रवर्तन 
१४--भध्यवसाय ३०--आख्यान 
१९--विसर्प ३१--युक्ति 
१६--उल्लेख ३२--अददर्ष 
, (^0 ३३--उपदेशन 


इन अलङ्कारो का लक्षण नाट्यशाख में देखकर qar- 
प्रसङ्ग उनकी योजना करनी चाहिए। | 


अश्कारे! के भ्रंतिरिक्त नाटक में ३६ प्रकार के लक्षण! 
भी प्राते हैं | उनका संक्षिप्त विवरण इस प्रकार Q— 
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वृत्तियाँ, अलङ्कार और awu da 
१-टभूषण--उपमा, stan झादि 
ओज आदि गुणों का जहाँ योग होता है वह । Hund 
२--भक्षरसंघात--चित्तवेधक ei और 
जो वृत्तान्त वर्णेन किया जाता है वह | de 
३---शोभा--जिस रचना से प्रस्तुत अर्थ से अप्रस्तुत अर्थ 
को सूचना होती है qui 
४--देतु--किसी बात के लिए मन में 
अथवा Sarat | क हर रा 
५--उदाइरण ) 
६--संशय 
oem सिद ğı 
पचक | 
5-पदोच्चय--धर्थ के अनुसार पदो की योजना | 
१०--निदशेन--दूसरे की बात को असिद्ध प्रकट करने 
के लिए दृष्टान्त देना | 
११--अ्रमिप्राय--प्रसम्भावित अर्थ की कल्पना i 
१२--प्राप्ति--विशेषय द्वारा किसी अर्थका भासित होना | 
१३--विचार---हेतु-गर्मित वातो से अप्रत्यक्ष विषयों की 
कल्पना करना | 
१४--दिष्ट--देश भौर काल की सहायता से किसी बात 
का वर्णन करना | , 
१९---डपदिष्ट-उपदेश-गर्मित वाक्य | 
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१६--युणातिपात--युणों के विपरीत कार्यों की घटना 
का ada | 
१७--युणाविशय--यथा्थ से अधिक गुणों का वर्णन । 
`. १८--विशेषण--पअसिद्ध अर्थं के अनेक विशेषश देना | 
. १८--निरुक्ति--जा धात दो चुकी है उसका वर्णन i 
O Rinta के लिए एक ही विषय के 
साधक अनेक अर्था का वर्णन i 
२१--अंश-इर्षं अथवा शोक से अभिभूत हुए के 
मुख से निकले हुए वाक्यों से इच्छित अर्थ का उलटा अर्थ 
निकालना i 
२२--विपय्ये--सन्देह के द्वारा विचारों का अभाव 
दिखलाना | ; 
` २३--दाक्षिण्य--दूसरे के चित्त का अनुवर्तन | 
२४--प्रनुनय--मघुर और मनोहर शब्दों से अपने 
अमिल्षषित ot को दूसरे के मन में प्रविष्ट करना | 
२५--माक्ना-काव्य-सम्बन्धी एक ag, जिसमें 
कारण-परम्परा हारा वस्तुझो का वर्णन रहता है | | 
२६--भ्र्धापत्ति--भर्थान्तरबोधक वाक्यों से अन्य अर्थ 
की प्रतीति द्वोना | 
२७--गहण--डोष दिखल्लाते हुए किसी की निन्दा करना | . 
२८--एच्छा--इच्छित वस्तु को विनय-पूर्वक 
“ आथवा पूछना | 
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२४--प्रसिद्धि--किसी बात को किसी प्रसिद्ध बाव के 
द्वारा जानना | 
३०--सारूप्य--सहशता के कारण जो श्रम उत्पन्न होता 
है उस श्रम से दुःख पाना | 
३१-संक्षेप--दूसरे से साधारण प्रकार पर स्वयं बातचीत le 
३२--युणकीतन--युणो का वर्णन । . 
३३-लेश--तुल्यतागरमित वाक्य | 
३४--मनोरथ--प्रकारान्तर से अपने मन की बात कहना | 
Ri विशेष बात का विस्तार-पूर्वक 
q | 
३६--प्रियोक्ति--प्रसन्नता-पूर्वक किसी की प्रशंसा करना | 
इन सब लक्षणों का उदाहरण देने से उनका रूप भल्ली भाँति 
व्यान में आ जाता; परन्तु ऐसा करने से बहुत विस्तार होगा । 
इमें इस निबन्ध को शीघ्र दवी समाप्त करना है; अतएव इस 
विभाग को इस यहाँ ही छोड़ते हैं i 


जवनिका, परदे ओर .वेशभूषा 
नाटक के पात्र स्थित होकर जहाँ अभिनय करते हैं उस 
स्थान का नाम रङ्गभूमि, किंवा रङ्गशाला, किंवा Gere है । 


Awa m 
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तैयारी करनी दाती दै, तब जवनिका गिरा दी जाती दै । जव- 
निका के भीतर ही से पात्रों का प्रवेश, रङ्गस्थल में होता है | 
जवनिका अर्थात्‌ Sa के “Area? नामक परदे पर नदी, . 
uda, अरण्य, aga आदि के मनोहर चित्र रहते हैं। किसी 


किसी पर अभिनय किये जानेवाले दृश्यों का भी चित्र रहता ' 


है। आकाशवाणी और दूर से सुनाई पड़नेवाले शब्द रङ्गमूमि 
. के पीछे होते हैं। इस भन्तरङ्गस्थल का नाम नेपथ्य है। 
नाट्य-सम्वन्धी किसी किसी भ्रन्थ में जवनिका और नेपथ्य, ये 
दोनों शब्द, एक ही अर्थे के बाधक माने गये हैं । 

नाटय-सुत्र और दशरूपक को इमने ध्यान से देखा; परन्तु 
चित्रपट--परदे--के सम्बन्ध में इमको कोई नियम न मिले | 
यदि यह कहें कि जिस समय के ये अन्य हैं उस समय भीतरी 
परदों का प्रयोग न होता था ते ठोक नहीं; क्योंकि प्राचीन 
नाटकों को देखने से विदित होवा है कि नाटकीय पात्र एक 
ही स्थान में स्थित रह कर भिन्न भिन्न प्रकार के दृश्यों का 


उल्ह्लेख करते थे; भौर नदी, पर्वत, मन्दिर और प्रासादो. 


के दृश्य भी एक दूसरे के आन्तर देख पढ़ते थे। यद्यपि 
प्राचोन समय में कोई सर्वसाधारण नाट्यशाला ( थिएटर ) 
न थी; परन्तु परदे के द्वारा भिन्न भिन्न दृश्य अवश्य दिखलाये 
जाते थे । जिस जाति ने नाट्यशाख की इतनी अधिक उन्नति 
करके सूक्ष्म से qu नियम बनाकर नाटकीय खेल को सवि- 
शेष मनोरखक करने का इतना प्रयत्न किया वह यथोचित 
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दृश्यों के दिखलाने की आवश्यकता न समझेगी यह असस्भव 
सा अतीत होता है। चस्तु-वर्णन के अनुकूल नये नये दृश्यों 
को दिखलाने से Ga की शोमा बढ़ जाती है सोर दशैको 
को सविशेष आनन्द freer है। तएव चित्रपटे! के द्वारा 
. दृश्यों का दिखलाया जाना बहुत ही आवश्यक बात Bi 
प्राचीन समय में वेशभूषा का यथोचित विचार किया 
जाता था | जो पात्र जिस वेश और जिस मूषा के योग्य होता 
था उसे उसी के अनुकूल अपला रूप बनाना पड़ता था | erat 
का रुप खियाँ भी कभी कभी लेती थीं, परन्तु aes शोर पुरुष 
दी प्रायः स्री-पात्र बनते थे। मालतीमाधव की कामन्दकी के 
समान प्रौढ़ पात्र की जहाँ योजना होती थीं वहाँ उसका रूप 
पुरुषों ही को धारण करना पढ़ता था । जिस प्रकार रङ्गः 
भूमि की शोमा मनोहर दृश्यों के दिखलाने से ag जाती है, 
उसी प्रकार अनुकूल वेशभूषा होने से पात्रों के अभिनय की 
मोहकता भी बढ़ जाती है । प्रत्येक पात्र का वेश रौर भूषण 
अनुकूल होने से उसका अभिनय खामांजिकों के चित्त पर 
अधिक प्रभाव उत्पन्न करता है। परन्तु, इस विषय में न तो 
कहीं किसी ग्रन्थ में कोई नियम दै भौर न कोई नियम बनाया 
दी जा सकता है । देश, काल और सामाजिकं की रीति तथा 
रूचि के नुसार वेश और भूषण की कल्पना दोनी चाहिए | 


EE 
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exa काव्य-सम्बन्धी जितने न्थ संस्कृत में हैं उनका कालानु- 
सार तीन amit सें बाँट सकते हैं--आदिम, मध्यम भ्रौर अन्तिम | 

इसा के १०० वर्ष qua से दशम शताव्दी तक आदिम 
काल समझना चाहिए। इस समय, भारतवर्ष विद्या, बुद्धि . 
भर कला-कौशल में उन्नत अवस्था को प्राप्त था। जितने. 
अच्छे अच्छे काव्य, नाटक और अन्य उपयोगी अन्थ इख 
समय पाये जाते हैं वे सब प्रायः इसी समय के हैं। कालि- 
दास और भवभूति ने इसी समय अपने जन्म से भारत भूमि 
को अलङ्कृत किया । दृश्य काव्य की रचना में कालिदास 
.की कोई बराबरी नहों कर सकता। मानुषिक़ जीवन के सब 
विकार, सव कार्ये और सब भावनाओं का उन्हांने ऐसा अध्य- 
यन किया था कि उनकी शकुन्तल्ला इसी देश में नहीं किन्तु 
देशान्तरों में भी, उनके इसी गुण के कारण, बड़े ही आदर से 
देखी जाती है । उनके तीन नाटक-शाकुन्तल, विक्रमोर्वशीय 
गौर मालविकाग्निमित्र प्रसिद्ध ही हैं। उनके विषय F यहाँ 
पर कुछ विशेष कइने की आवश्यकता नहीं | इतना, हम, यहाँ 
- पर, अवश्य कह देना उचित समझते हैं कि कोई कोई विद्वान 
सालविकासिमित्र को काल्िदास-क्कत नहों कहते | 

शूद्वक-क्कत सुच्छकटिक भी इसी काल के अन्तर्गत है। 
इसकी भी रचना बड़ी ही मनोामोहिनी है। इसकी गणना 
उत्तम नाटकों में है; और सचमुच वह है भी बहुत उत्तम | 
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आठवीं शताब्दी के अन्थो में अबसूति- 
चरित, सद्दावीरचरित dir नला) जद 
के सत में भवभूति का आसन नाटक-रचना मे कालिदास के 
सी ऊपर है । यदि सब बातों में sti तो वर्यन-विचित्रता में 
भवभूति, कदी कही, कालिदास से अवश्य ही बढ़ गये हैं । 
भवभूति की भाषा कालिदास की भाषा से कुछ कठिन है. 
यही एक बात, उनकी बराबरी कालिदास से करते समय, 
खटकती है। भवभूति के साक्षतीमाधव की शेक्सपियर ब 
रोमियो और जूक्षियट से तुलना की जाती है | 
" भटटनारायण-कत वेणो संहार भी इसी विभाग के भीतर 
परन्तु, उसकी र कवियों 
बातें में हीन है। . न = 
चृश्य-काव्य-सम्बन्थी मध्यम काल ग्यारहवी से चौदहइवों 

शताब्दी तक है। इस समय ओह ने रक्नावली भौर नागानन्द 
लिखे; विशाखदत्त ने सुद्राराक्षस लिखा; कृष्ण मिश्र ने.प्रवोध- 
चन्द्रोदय लिखा; और जयदेव ने प्रसन्नराघव लिखा | इनमें से 
सुद्राराचस ऐतिहासिक नाटक है। संस्कृत में यही एक ऐसा नाटक 
है जिसमें राज-कर्म-सभ्वन्थो qu न्तरा का उद्घाटन हुआ है। - 
शस काल के भन्थों में से श्रीदर्प की raat और विशाखदत्त 
का युद्राराच्स ng अधिक मनोहर और इसी लिए अधिक — 
प्रसिद्ध हैं। नागानन्द में बौद्धधम्स के अनुकूल बातें की अधिकता 
है; भौर प्रबोधचन्द्रोदय में वेदान्त के wage बाते! की | 
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चौदइवीं शताब्दी के अनन्तर का काल अन्तिम है। 
उसे हास-काख कहना चाहिए p इस काल में कई रूपक झर 
उपरूपक बने; परन्तु उनमें से प्राय: एक भी उस स्थान के 
पाचे योग्य नहीँ जो आदिम और मध्यम काल के अन्धो 
को मिल्ला है । E 

बस्वई से प्रकाशित काव्यमाला में अनेक नाटक, प्रहसन 
are भाण निकले हैं An निकलते जा रहे हैं । उनमें से 
कई एक काइमीर के पण्डिते के भी बनाये हुए हैं। परन्तु 
नाटकरचना में कालिदास गौर भवभूति को जो सफलता हो 
गई सो हा गई; उनकी बराबरी करने में असी तक कोई दूसरा 
समर्थ नहीं gut 


आज तक संस्कृत में जितने रूपक और उपरूपकों का पता c 
लगा है उनकी संख्या:सौ से ऊपर है। परन्तु नाट्यशाख की _ 


उन्नति का विचार करने से यह संख्या कुछ भी नहीं है । इस 
विषय के हजारों अन्य रचे गये होंगे, जिनका अधिकांश राज्य- 
विप्लव आदि कारणों से नष्ट हो गया जान पड़ता है। 


3 


उपसंहार ` 
इस निबन्ध में विशेष करके प्राचोन नाट्यशाख की इमने 


समीक्षा की है। परन्तु प्रसङ्ग-वश, कहाँ कहदी इसने कुछ 
और भी कह दिया है। यहाँ पर, हिन्दी भाषा की नाटक- 
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प्रणाज्षी के विषय में, इस कुछ नहीं कहना चाहते । अभाग्य- 
वश दिन्दो में दो चार को छोड्‌ कोई wed रूपक ही नहीँ । 
नाटक लिखना लोगों ने खेल समझ रक्खा दै । नाटक लिखने 
की प्रणाली का जिन्हें अत्यल्प भी ज्ञान नहों उन्होंने मी हिन्दो 
में नाटक लिखने की कृपा की है । पेसे लोगों को समभाना 
चाहिए कि, इस प्रकार, ऊटपटाँग लिखकर. उसे प्रकाशित 


करने से हिन्दी दी की नहं, स्वयं उनकी भी हानि है। नाटक. 


लिखना सबका काम adi; उसके लिए उपयुक्त विश्या-्युद्ध 
के अतिरिक्त ल्वाक-व्यवहार और मनुष्य-प्रकृति का पूरा पूरा 
ज्ञान होना चाहिए | 

नास्थ-कला का फल उपदेश देना है। उसके द्वारा मनो 


` रञ्जन भी होता है और उपदेश भी rear है। चाहे जैसा | 
नाटक दो, और, ‘erg उसे जिसने बनाया हो, उससे कोई न | 
कोई शिक्षा अवश्य मिलनी चाहिए। यदि ऐसा न हुआ . 
तो नाटककार का. प्रयत्न व्यथै है; अभिनेता का परिश्रम व्यर्थ | 
है; और दशको का नेत्र-व्यापार भी at जो at | * 


इन्द्रसमा और गुक्षेवकावलली आदि खेल, जो पारसी-थियेटर- | 
वाले आजकल प्रायः खेलते हैं, देखने जाते हैं उन्हें अपना : 


हानि-लाम सोचकर वहाँ पघारना चाहिए | 


—— SRI JAGADGURU 


Vishivanar 
JNANA Sa 
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